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« Conquétes Numides »' ; « étoile du Maghreb »”; «fils de I’ Afrique »*;
« ensemble de I’ Afrique du Nord »* ... Récurrentes & mechindes, les sommations

du Maghreb sont partie prenante du processus imeginare de Kaeb Yadine &
on imprégnation au coar de S préoccupaions, de ses podtions tant
politiques que culturdles e manifete A l'indar de ses pars meaghrébins
(D. Chraibi au Maoc; A.Memmi en Tunide), 'auteur dgéien dame avec
viguer On gopatenare a un egpace géogrgphique au pase Keulare
floissat, a une région désormas digposde a lutter pour obtenir une
reconnaissance internationde,

Pourtant, a travers ses oeuvres, Kateb Yacine tente de Sadresser a tous
les hommes Son at nex pas cdul dun godride erant, mas cdui dun
citoyen du monde a la senshilité riche et vaiée — catans diront héérodite —
fote dune cohérence immueble: la puisssnce Humenige qudle révde et
gqudle propoe Comme laplupat des intdlectuds issus de la tornade
colonide, Kaeb Yadne s veut lintaprete didéaux permanents (liberté,
plasr, amour, judice), le coyphée du refus sysémaique des vdeurs
réectionnares qui  déprédent quatidiennement  les hommes  (injudice,
colonidigne, Spadisme e radame). Avec lui, aurgissat, en  Algéie
'expresson dune unité padue e [I'explodon dune identité toujours
goproximatives dans la sodété rédle Qudle et la place de Kaeb Yacine au
sin du parimone littérare meaghrébin  francophone modemne ? L'at ui
pame-il  véiteblement de communiquer ? Comment ? Bt avec qui ? Avec
I'Occident ? Ou hien entre Maghrébins? Quest-ce quun auteur dgérien

! Kateb Yadine Nedjma. Paris, Seil, coll. Points, 1956, p. 166

2id. p. 142

3ibid. p. 132

4 Kateb Yacine. Le polygone étoil é. Paris, Seuiil, coll. Points, 1959, p. 117



modane? Commet le ddfinr? La littéraiure katébienne conndit-dle des
fronti’es? En un mot, pourquoi avoir opté pour I'éude de cet auteur
énigmatique ?

Comme foule dintdlectuds maghréoins de sa généaion (ceux nés dans
les années 1930), Kaeb Yadne a connu la douloureuse expérience de I'exil.
Toutefols,  lui, ne regagnera jamas sa tare ndde avec des passons
rééduquées. Magré les éoreuves, sobdine chez Kaeb Yacdine le dédr de
devenir le porte-paole du peuple ain dinterompre, du moins atisiquemen,
la torpeur politique & culturdle qui entrave depuis longtemps |'émandipeation
doérienne @ dricane en généd. Kaeb Yadne pourslit une quéte d absoly,
en difiant secrétement les fondements peatinents d'un systéme nouveau, dune
Algéie inédite, aux antipodes des perspectives exotiques dantan. C'et une
catane idée de I'Algérie une perception paticuliere du réd qui nous sont
offertes id, un présent fidde a une dynamique esthéique & culturdle moderme
inscrite dans |’ édification d une forme artistique qui communique.

Désormas la littérature dgéienne de langue frangaise ne sexprime plus
sdon les golts de I'Occident. Elle ne sexprime plus non plus, dans le but
déancher cdte soif de rédits pittoresques, de tableaux exotiques luxurieux
désormais obsolétes. Kateb Yacine nous renvoie, & ced la premiére fois en
Algéie a une rédité trouble a une sorte de chatir said par un objectif
origind. La rédité cest ce cheos e il lui fauit donc trouver un éa degorit
paticulier qui lui pemette daccepter la souffrance Aind, Kaeb Yadne
invente un monde qui Ngppartient qu'a lui, une orte de «légende des temps
modernes» ou il et a chague fois nécessare de replacer la rédité dans la
légende, de tirer de I'inté&é& de I'écriture pour trouver un équilibre de lecture.
L’ écriture katébienne engendre une (Euvre qui va au fond d'une époque, Qui
st redarer les vediges ssculares oubliés, e surtout qui pense a ne jamas

megnifier un passe révolu pour ne pas entraver |’ entrée dans la modernité.



Les oeuvres de Kaeb Yadne psamodiet inlasssblement le tragique de
on époque. Un tragigue réglé par les fondements éernds de la tregédie:
«|I’homme face au peuple, le destin personnel face au destin collectif »*. Le
drame quil exprime et cdui du peuple dgéien, de ces hommes qui animent
le rédit, qui définissat le temps et I'espace. Kateb Yacdine envisage le degtin de
maniere  colletive @ non plus comme une myséieue e incontrdlable
puissance qui régirat I'Homme. Aing, 'auteur sévertue a dépassr ce qui ne
sgat quun smple inventaire des goparences du vishle Son langage pogtique,
ax fortes tondités maxiges, décide de ne communiquer le réd guavec
pacdmonie, de nous le fare pénérer de la fagon la plus inddieue
soutarane possble D'ou un dyle tour a tour obscur e brllant, rapide &
efficace, qui Sobdgine presque toujours a rgeter toute transparence naraive.
L'oanvre de Kaeb Yadine rese vede e complexe souvent mysérieuse, et
combat I'ensemble des littératures a «I'accés facile». La premiére audace de
Kateb Yacine résde dans cette volonté d abattre «la passivité d’ un public qui
jamais ne sapproprie I'canre d'art »°. Celte opération destinée a régénérer
laudience (a impliquer cette deniele en lui proposat d'ducider de
nombreuses zones d ombres), ambitionne, en fat deradne le public dans un
processus atigique paticulier, &in de fare édore une culture nationde propre
e fatile Bien 9, dautres auteurs maghrébins ont eu (et auront gores Iui) le
aan de rompre avec l'esthdéique @ la thémdique traditionndle Mas
I'goparition de Kateb Yadne sur la scene littérare francophone marque, de
pat son fracas, le véitable point de dépat de I'extinction de cete littérature
doucereuse, fleurant bon le folklore et les Séréotypes dans lesques I' Occident
pouvat repdtre son imaginare du docle et naf colonisg se plonger dans la
paix et la douceur d'une Algéie asptisse En s jetant dans une révolte non
plus individudle mas cdllective, Kateb Yadne a eu le aan de hurler a la face

1 E. Glissant. Introduction au Cercle des représailles, Paris, Seil, 1959.
2 Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Alger, SNED, 1% trimestre 1972. p. 82.



du monde occidentd, I'averement d'un peuple & d'une culture trop longtemps
rabasess Tout en révdant les maux, les préoccupations e les envies des
Algériens e ce mdgré son éend soud de nontrangparence, Kateb Yacine,
tout en le didogquant, a rénové I'ensamble du patrimoine littéraire francophone.
Avec lu et née une fomiddble communauté de Iutte atidique (voire
politique puisque la plupat des atides dgéiens adhérent aux idées du Pati

Communige Algérien: P.P.A.), une sorte « d’ armée africaine ».

Patant du principe qu avec les parutions successives de Soliloques (1946)
et de Nedjma (1956), la modenité kaébienne a impulsg s ce net une
ethétigue, du moins une thémdique Sditieuse, inugtée jugu'dors qui fai,
sous differentes formes, des émules au sa@n de la communauté atisique
francophone (Le Passé simple de D. Chraibi pa exemple paait en 1956), |l
padt légitime ddfirme I'exigence dune authentigue communication dans
I'canvre de Kaeb Yadne Cependant, nous sommes en droit de nous interroger
r I'essence méme de cette communication atidique. La littérature de Kateb
Yadne ne correpond-dle gquavec s pars maghrébins issus dune méme
générdtion d'ége? Connait-dle des frontieres ou pavient-dle a toucher le
monde occidentd ? Et surtou, perme-dle de communiquer avec les masses

populaires s chéres ason auteur ?

Nous savons que |'adoption de la langue francase a souvent &é vecue
comme une véiteble rupture Kaeb Yacine néchgpope pes a la rege
(D'alleurs, il exordsera ce md en pré&ant ses trats a I'enfance de Mudefa, fils
de I'Oukil dans Nedjma). Notre auteur fat patie de cete généation
d Algé&iens rompus a paler dans la langue de I'autre (« Dans la mesure ou
personne ne prend la peine d apprendre la sienne »*). Kateb Yadne et inscrit &

I'école francaise. Désormais dans «la gueule du loup »%, il naura plus d autre

1 J Dejeux. Littérature maghrébine de langue francaise. Ottawa, Montréal, Naaman. 1973
2 J. Arnaud. Op. cit. p. 504
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choix que dadopter la langue du colonisateur, de la pénérer sournoisement
pour I'emprendre de son origindité nord-aricane Aind, J Amaud dira de
Kateb Yadne qu'il es «un clandestin [...] qui traverse nos lectures a la faveur
d une langue frangaise parfaitement maitrisée, travaillée, rénovée, qui parvient a
méler, pour nous déranger et nous satisfaire d étonnements, familiarité et tant de
mystére radical »*.

Kaeb Yadne a réuss le coup de force de revitdiser, de vivifier &
ddagr la pensge occdentde grace a I'utilistion particuliere qu'il fat de la
langue francaise, d’ une langue désormais plaine « d’ originalité ».

Contrarement aux idées recues, l'at, au Maghreéb e un lieu ou les
penes e les techniques, tout en se diginguant les unes des autres, aboutissent
la plupat du temps a une catane hamonie idéologique e senshble En
Alg&ie, comme dlleurs, le domane atidigue et une force au but exdusf:
I'amdiordtion de la sodéé Pour quaboutisse cette quéte, une réflexion
atidigue & thémdique commune e neécessare |l conviendrat donc de
gada a lexxit les liens éroits qui unissat, en Algéie la senghilité
atistique & la senshilité pditique Sil exige des influences qui pésent sur ce
domane culturd dgéien de cete époque dles sont daord, &
indubitablement, socialistes. Néanmoins, aborder I'canvre katébienne sous un
angle uniquement politique serat une ereur. Bien quil adhére aux théses du
Pati, Kaeb Yacne noublie pas de les remaniar sdon sa propre senshilité 1l
goprouve ces idées seulement pour les grandes orientations queles colportent
(Humanisme, refus de toute oppression érangére, ade pour la libération des
peuples colonisés, égditariame, vdorision du proléarid, Iutte contre «les
intéréts nationalistes néfastes» ...) & qui correspondent pafatement aux
agpirdions des Algériens.

Yid. p.12
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Aind donc, 9 la littérature de Kaeb Yacine subit des influences dles
ont, avant tout, naiondes Serat-ce dire que I'at katébien et un at pur de
toute influence érangére ?

Il et évidet quen refusant de nous livrer une rédité limpide pour ne
nous offrir que I'imege dun immene chaos Kaeb Yadine s rgpproche
d'auteurs occidentaux tes que Joyce ou Faulkner. Mas ed-ce suffisat pour
prowve |'exigence dune qudconque influence? Le chaos rede le chaos
cates mas a travers I'objectif de Kaeb Yacine la rédité porte toute la fureur
e l'accdblement de l'atige dgéien. La rédité ic, cet cdte ametume
paticuliere qui hante «la légende des temps modernes». C'est pourquoi «la
critigue N'est pas armée pour |'analyse de ce genre d cauvre, parce que la
thématique est brouillée de tous ses cotés par le délire politique »*.

Puisquil savee que la Critique conndt des problémes en ce qui
concerne 'éude des cawvres de Kaeb Yacine comment ne pas douter des
theses qui en font des dépogtares des traditions eshéiques occidentaes?
Méme 9 les ressamblances sont, a prior, asurées  supposent-dles
obligatoirement  «influences» tdle que le pr&end la citique littérare
tradtionndle? Riche dure fomidéble source caulturdle fot  dune
parsonndité unigque, farouche, asxoiffé d'indépendance, Kateb Yacine possede
toutes les digpogtions susceptibles dengendrer un at modermne et autonome.
La présnte éude Sefforcera de défendre |'hypothese sdon laquele, libre de
tout ascendant occidentd, Kateb Y acine asuivi sapropre voie.

S cdte dynamique exide dans la littérature dgérienne de Kaeb Yacine
g 9 le parimone culturd dgéien et un lieu privilggié de communicaion,
comment e pourrat-il que ces innovaions ne contaminet pas I'ensamble des
ats naionaux, e notamment lapanture ?

1 M. Khatibi. Le roman maghr ébin. Paris, Maspéro, 1968. p. 108



Peuplades nomedes Tyr, Byzaxce @ Rome Messgas dAllah e
diverses puissances européennes & etfin la France durat plus dun déde,
depuis des millénares I'Algéie et un lieu de pessage, de SAdentaristion
pafois, pour de multiples avilisations (chacune ayant tout a tour imprégnée le
parimoine culturd indigene). La penture de Khadda et issue de cdte
immense mosdique atidique. La panture au chevde autat que I'at berbere
ou que les gravures refrouvées dans les grottes de Tasdli pésat sur son
eghdéique picturde Ce pentre ne renie aucune patie de sa meémoire
Néanmoins une autre phase higorique (plus contemporane cette fols) sera
décisve pour les pespectives atidiques de Khadda: [I'indépendance
dgéienne : « S I'indépendance est le sol enfin acquis, la terre brilée redevenue
féconde et prometteuse de pains, ¢’ est aussi et surtout la libération de I’ esprit »*.

L'acces a I'indépendance at-il véitdblement bouleverse le champ
picturd dgéien? Sil dédre rompre avec les habitudes atidiques quds sont
les objectifs de ce Nouveau Souffle ? Cette nouvdle quée atigique et-dle 9
différente de cdlle du passt ?

En 1963, un an gores les accords d'Evien, a lieu la premiere expodtion
de I'Algérie indépendante. C'est I'amorce d'une unité qui se concrétisera par
la crégtion de I'Union nationale des arts plastiques en 1964, qui a Son tour 2
sindera en trois courants: le groupe 54, jeunes peintres, Aouchem (I"'UNAP
réunissait la mgorité des atides dgériens de toute tendance, de toute
eshétique, de toute maurité atigigue Une divarsté sans doute reponsable
de ces dissdences intenes). Des peintres comme Aksou, Baya Faes,
Issakhem, Khadda émergent, & désormas rien ne sera plus parel dans la
panture dgérienne,

Khadda e né en 1930 a Mogaganem. Cet autodidacte nanti d'une
culture propre ewichie de queques réflexions atigiques occdetdes et

! Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 5



convancu de powvoir impulser la modemité au coar de I'ensamble culturd
doéien. A t-il atent son objectif ? Quds ont &é les moyens utilisss pour y
pavenir ? L’influence podlitique at-dle joué un réle dans I'appaition d'une
nouvelle eghétique picturde en Algérie ?

L’'innovation de la penture de Khadda, comme I'et a catans égards
cdle de la littérature de Kaeb Yacine, provient d'abord de la remise en cause
de I'idéologie bourgenise, de I'atachement a la redtauration du parimoine (le
plus méconnu) e de la revendication d'une audience univesdle |l n'et donc
pas étonnat de voir ces atides travaller pour un méme objectif, militer en
faver didéologies politiques qui  répondent pafatement aux  horizons
datente du peuple dgéien, puisgudles présentent le droit a I'émancipation
ndionde, le bexin dune idetité ndionde (tant sur le plan politique
higorique que culturd) comme base fondamentde de tout pays notamment
des pays colonistss Animées pa un exprit Humanigte identique, ces deux
formes dat s pecutent et Simprégnent. Khadda utilise auss les mots pour
nous dévailer une autre patie de sa senshilité, pour nous &darer sur sa propre
démarche (Eléments pour un art nouveau; Feuillets épars liés). Avec lui, les
atides «sortent du ghetto»' pour affronter I'esthétique figuraive a I'acods
fadle rendant tout enradnement culturd impossble Pourtant, nous savons
depuis bien longtemps d§a que I'at aabo-musdmen évite le figurdif en son
fondement méaphysque. Nous savons auss que cest par rgoport a I'écriture
que les autres formes dat s« dgnfiet & palet (la cdligrgohie par exemple
et habitée par la Voix dvine. La penture de Khadda sxat-dle donc
envdoppée dune conception musuimane? Ou puie t-dle sa daté? Qu et
rédlement |'eshétique de Khadda? Comment a-t-ele pu devenir le fondement
conditutif d'un langage pladigue d'une surprenante modernité ? d'un langage

pledigue lui auss en plene action?

! Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 71
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Lorsque I'éiture fournit au pentre les repares de son identité lui
goprivoise le vidble e lu asaure une lente ré-gopropriation de sa senshilité;
lorsque Khedda oriente son travall sur le théme de la Letre (Ecriture,
Polimpaeste, Lettres au bord de I’ eau, Lettres a Kouffa, 1a Lettre et le chant, Ecrit
sur la buée [Tableau n° 1]...), sont-ce la les traces d'un retour conscient parmi
les  traditions atigiques ardbo-musuimanes ou, es-ce uniquemat l'indice
dune maque de résrve pa lagudle Khadda reconndtrat non pas la
uprémaie du mot sur le dgne, mas la volonté de ne pas doisonne I'atige
dans un domeine resreint ? Khadda et un pantre abdrat qui ne fat aucune
concesson au rédigme desiptif ou a I'Orientdisme picturd. Il voue sa
panture au Sgne, comme le dit Khaibi, a «cette métaphore du vide, selon
laquelle la peinture est cet effort d arracher au vide un ensemble de signes, pour
ensuite les lui rendre dans la forme de leur accomplissement »'. Dorénavart, la
primauté et donnée au contenu et & son daboration, un contenu qui suggere, a
chague fols, une seconde lecture de I'oanvre puisque la panture de Khadda,
dle ausd, refuse toute trangoarence. Aing, s toiles diandonnent toute notion
de Beau pour des formes éranges inquigtantes qui expriment les angoisses &
les injusices du peuple dgéien. Comme Kaeb Yadine Khedda éige un at
moderne, inédit, a I'engagement généreux et utopique réfutant toute idée
nationdigte, toute puldon individudiste pour s2 mettre au sarvice du peuple.

Attentif a toutes les idées & courants esthétiques, Khadda avoue porter
un catan inté& aux atiges dits révolutionnares. Il it les travaux des
pentres cubans (les propos de Mdta lui saviront de letmativ: «la fonction
de I'art est de révéler lasignification subversive»?), Mexicans groupés autour
de Squdros la rénovation de la musque foklorique bulgare entamée par Bda
Batok. Ces oawnvres révolutionnaires au fort accent marxise, ont trés
certainement influés sur son canre,

1 M. Khabiti dans Cherkaoui : La Passion du Signe. Cassblanca Revue naire. 1973
2 Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 56



Cependant, en ataguant ouvetement le «réalisme socialiste» (« Cette
idée est séduisante, parait révolutionnaire ; elle est en réalité démagogique et ne
fera que retarder I’ évolution du peuple. Le peuple n'est pas une entité, ses godts,
ses besoins sont différents, multiples et évoluent en partie en fonction de ce qu'ils
trouvent a consommer [...]. On parla du peuple, et la démagogie aidant, on
peignit populiste, lattant ainsi les petits sentiments d’'un grand peuple»!), en
refusant de Sy soumeltre en dépit de ses atirances politiques, Khadda
ndfirme t-il pas dga une catane autonomie atidique? S le pentre
protege d'une éventudle influence trop diénante, comment se pourrat-il Uil
subise cdle de I'Occident ? L'absence de perspectives dans ses toiles prouve-
t-dle une préendue influence surrédige? Pour résumer, exide t-il rédlement
des dffinités dectives (dordre atidique, idéologigue e human), des
évolutions amilares entre la penture de Khadda & la littéraure de Kateb
Yatine qui prouwvet, a la fois I'autonomie de cefte modernité atisique e
I’émergence d un véitable champ culturd en Algérie ?

Animés pa les mémes passons (at, modenité libeté), sendbles aux
méme discours palitiques, inscrits dans une méme paoective (la naissance
dun at nouveal), il nous a paru naturd d'amorcer un didogue entre ces deux
atiges pour véifier ce que fit le passe culturd et atisique dgérien e ce quil
et devenu avec leurs productions. Aind, nous tenterons de répondre a trois
grandes problématiques, chacune correspondant a une partie de notre éude :

1 — Commeat & pourquol Kaeb Yadne & Khadda e sont-ils permis de
rompre avec les sthémas atidiques de leurs a@nés? Quds sont les nouveaux
axes esthétiques e idéologiques que poursuivent ces deux artistes ?

2 — Eg-il possble de soutenir I'hypothese sdon lagudle Khadda et
Kaeb Yadne tous deux ouverts aux recherches les plus audacieuses, aent pu

Yid. pp. 58-59
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£ soudrare aux influences occidentales modernes pour donner naissance a un
at dgérien autonome ?

3 — Commet szat-il possble que le dynamiame de ces deux ats
modermnes e rebdles n'influe pas aur le daigme traditionnd des autres atides
do&iens que c dan ne contamine pas, par l'audience recue le tableau
moderne en le dotant d'un champ culturd propre? Comment, avec I'gopui des
théories du linguiste anglas, JL Audin & des travaux deJP. Faye sur «les
langages  totditaires», pouvons-nous démonter que la littérarité de Kaeb
Yadne e |'eshéligue de Khadda permetent de fournir au peuple dgéien
« une mythalogie cdllective », donc une identité propre ?

Sans oser paler de sAves qui seraent lancées contre certains prgugés,
ce traval tentera d'ouvrir queques bréches dans les idées préconcues qui
percoivent, toujours, le parimoine culturd dgéien (e francophone en
géngd) comme un egpace divig, hemétiquement doisonné, dors quil et a
gopréhender comme une entité homogene, comme une communauté de lutte
polyphonique, unie dans lI'expoir de l'avénemet dun véitable « dhamp »
atidique dgérien. Cette &ude essaiera de contrer les theses qui envisagent les
atides de ce pays comme de pdes distiples des Maitres occidentaux, dors
guils sont des autodidectes géniaux, ingpirés e modernes, subversfs et tout a
fat gotes a créer un at inédit qui, par pure coincidence, rgoint certanes
ethéligues érangeres Aind, nous nous atecherons a judifier, par le bias
d'un didogue entre Khadda & Kaeb Yadne le fat que cet «art nouveau »
rete porteur d'une perception nouvele de la rédité, de réflexions novatrices
aux consaquences inetimables puisqudles aéent un champ culturd  propre,
ar le point de gagner sa place sur la socene atigigue mondide. Nous avons
égdement &é retenus par la catitude que I'inté& de ce traval, Sil en a tient
principdement dans ce quil agoporte, Snon des réponses définitives & des
problemes théoriques importants, quelques idées cgpables de fare goparditre
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une sngshilité atigique originde & quaeament commune a toute cete

généraion d' Algériensissus de la colonisation frangaise.

L' étude thémaigue éant la plus praiguées (dle condse «en un
recensement des thémes accompagné d’'un petit commentaire portant sur ces
thémes et sur la relation de I’caivre & la société ou elle apparait »'), nous avons
tenu a I'utiliser dans la premiere patie du mémoaire, &in de démontrer qu' avec
Khadda & Kaeb Yadne a émergé en Algéie un langage moderne (« promesse
d'une libération prochaine»?), lu-méme issu d'une perogption nouwvele du
visble Nous essderons auss douvrir cdte éude thémaique sur deux
hypotheses nouvdles, notre but n'é@ant pas de présenter un traval définitif,
trop long pour un mémoire de D.EA. mas de proposer un premier bilan,
forcément gopdé a ére approfondi, contesté ou complé&é. Nous avons donc
preféré prendre le risgue dassumer, au s8in de chacun de ces trois chapitres,
I'associdion de la peinture & de la littérature, tout en éant conscient des
difficultés que oda implique & notamment la confuson des deux oanres
Seulement, &udier sfparément Khadda et Kateb Yadine infléchirait notre éude
vas une paspective doignée de sa préoccupdion  essatidle:  prouver
I'exigence de deux ats qui communiquent pour doter I'Algéie d'un véitable
champ culturd modeme.

1 K. Gaha: Métaphores et métonymie dans le Polygone étoilé. Université de Tunis, 1979
2 J Dejeux. Littérature maghrébine de langue francaise. Op. cit. p. 234
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1.1. LAPERTEDEL’IDENTITE CULTURELLE PROPRE

« S l'indépendance est le sol enfin acquis, la terre brllée redevenue féconde et
prometteuse de pain, c'est aussi et surtout la libération de I’ esprit. [...] Et voila que les
étres et les choses reprennent leurs fonctions: le combattant redevient travailleur, la
charrue retourne au sillon, la flGte pour le chant rejoint les [évres. Des hommes libérés se
consacrent & parfaire leur identité. »*

1.1.1. L’espace culturel algérien suranné

Chercher demblée a vouloir insrire les formes atigiques de Kateb
Yacine e de Khadda, sous préexte qudles sont issues d'une ére colonide
durat lagudle — de gré ou de force— chague atige dgéien bagnat dans la
culture occdentde, dune qudcomque tradition edhétique francase seat
fdladeux. Tout chef doavre tout courant atidique toute littéraure, toute
peinture possade, e Sappuie sur des fondements <Séoulares auxquds il
Sassoce ou, au contrare, tente d'échapper. En un mot, I'at s dgnfie
d abord par rapport a des techniques, a des réflexes atigiques issue du passe
locd. Ausd, din  déviter toute interpréaion hétive au suje d'une péiode
auss trouble que cdle que nous abordons nous avons trouwvé judiceux de
commencer cefte éude par un bref hidorique qui ne saurat ére exhaudif,
mas qui devrat duffire & mieux sasr le fat quaucune panture QU « aucun

texte ne surgit jamais du néant »?, et encore moins d une seule épogue.

Maquée dune pacdle de toutes les davilistions (Berbere, Tyr,
Byzance, Rome, les Vanddes les Arabes ...) qui ont traversd a un moment ou
a un aure le pays la culture dgéienne e, ajjourdhui encore, un véitable
miror de I'higoire ndionde Id, l'at reproduit chague divison, chaque
évolution et appréhenson de I'Algé&ie dhier & dajourdhui, € du coup

1 Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 5
2 C.Bonn. Leroman algérien d’ expression francaise. Paris, I’ Harmattan. 1985, p. 10



prodame une origindité unigue au monde, compose dordité e de rurdité
de dimendons symbaliques abdrates communautares and que dun agpett
usud fondamentd.

Fate de tordons de digordons, du flux & du reflux des dvilistions
érangeres, la mémoire agérienne a souvent &é détournée, voire bafouée par le
colonisteur.  Aind, I'higoire culturdle reste pour beaucoup un Vvéitable
mydére Animé par une quée identitare devenue indigpenssble Khadda a
consacré une pat de son travall a répertorier les vediges atidiques agériens
les plus enfouis & and rerowver une mémoire oubliée qui sera la marice de
I'identité contemporaine Méme 9 dles sont de compogtion primare |l
conviet toutefois de dgnder l'exigence de gravures en Algéie vidlles
d'environ 7000 ans, dis¥minées a travers tout le pays, de I'Oranas au pays
des Chaouis & aurtout dans le Taesdli au coar du messf des Ajja. Ces
gavures sont de fabuleux témoignages de avilisaions éeantes & souveat
oubliéess de la mémoire locde Blanc, ocre rouge noir, de compostion
équilibrée, aux traits dga daborés e ce, sur des surfaces gigantesques (ce qui
présume de I'utilistion d échafaudages), ces fresques confirment le dtade
avancé de ces avilisations

Probablement sorti des plus andens peuples méditarranéens, et reconnue
pour son at traditionnd & utilitare (tgpis tisssge,  bijoux, poterie
meubles...), la culture berbere ed, dle auss, patie prenante de I'identité
culturdle dgéienne Cependat, cet at n'a janas eu cete «inutilité» que
bien des séaidiges lui confere, @ Cest la rason pour lagudle il a réuss a
perdurer jusgu'a nos jours. Les pentures murdes qui omnent, par exemple, les
intérieurs kabyles, ne représentent pas n'importe quoi. Le sens du choix et
prépondérant. La récurrence des thémes de l'intimité, de |'éotiame, de la
fécondité goutée a un bediare magique (scorpion, crgpaud, Serpent) prouvent
le rBle protecteur de |’ art, art qui du coup et utileal’ Homme.

L'arivée des Arabes e de leur culture a quant a dle contribué a
ratacher I’ Algérie a un epace culturd plus grand, & qui correspond a I'heure
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Uil et a une dominate de I'identité nationde. Ausd, a patir du IXe séde
(dae a lagudle I'ldam simplate dans les pays du Maghreb), un dément
inédit apparéit en Algéie: une unité rdigieuse, linguigique & culturdle L'at
muuiman et sutout de type achitectrd (hamonie des proportions,
pefection du décor ...). Cependant, goutée au développement des
mahémaiques, de la géométrie, et de toute la conception symbolique qu'ils
comportent, cet prindpdement a la cdligraphie ces ldires dgnifiantes &
ombres, alx pegectives audacieuses quil faut ratacher I'at  dgéien
moderne. La conception symbolique de la penture de Khadda e d'abord a
Stuer dans |'abdraction courante de I'at arabo-musuiman. 1830 & le déout de
la colonistion frangaise maque l'avenement de I'at occidentd en Algéie
Ced une entrée mutilante e erichissante a la fois que J. Arnaud nomme «le
chaos constructeur »*. Ddacroix, Chessriau, Fromentin portent un intérét
cossat a cdte nouvele colonie et implantent, en Algéie la tedmique du
chevdet. Une peinture fade, limitée a I'agpect excotique, une timide variante de
I'école académique de I'école, émerge dors. La démarche du colonissteur et
dare |l sagit de dexéder la culture autochtone, voire de la nier, &in de s
présenter comme l'unique dépodtare de l'at, de subdituer la perception
propre de |’ indigene par une pergpective purement occidentae,

Aind  aurgit, en Algéie foue dintdlectuds colonisss diénés dénués
didetité culturdle propre Khadda devat en faire patie mas chez lu la
colonisation puis la guare dindgpendance n'ont jamais fracturé ses epoirs &
s convictions profondes |l fdlat user de draégies Sa penture sest donc
fat dodrate dimulante pour toutes les imagingtions. Il Naura donc fdlu que
peu dannées d'effort a Khadda pour recouvrer une « mémoire oubliée », pour
insrire la culture dgérienne dans une immense fresque hidorique, dans des
traditions atigiques andennes que |'hégémonie colonide sefforcat de nier

13, Arnaud. Op. cit. p. 547



jusoue 13, des «terres nouvelles»* dont le réle essentid sera le développement
de la modemité picturde & la quée dune naiondité culturdle propre en
Algérie

Pour bien comprendre les paticulaités de la littérature dgérienne
dexpresson francase, @ notamment cele de Kaeb Yadne il e nécessare
de remonter, comme nous venons de le fare pour la penture aux origines
mémes de cette littérature, de cet «art du récit » présent en Algérie depuis des
millénares Aind, méme sil rete impossble de I'identifier darement compte
tenu du fat de I'absence de langue écrite dans cette dvilisation, nous savons
Uil exidat une «littérature» orde chez les Numides ces premiers habitants
doériens. |l faut atendre le lle sé&de et Apulée a Mandore (L’ane dor), puis
S Augudin a Thageste (354/430) pour trouver les premiers auteurs € penseurs
doéiens Les hordes vanddes de Gensdric & les Byzantins quant a eux, ne
lassrent que peu de traces aur le plan littéraire, exception fate de Corripus et
de Fulgence Ced avec l'arivée des Arabes que les spéddiges condatent
'essor d'une nowvdle expresson littérare véhiculée par une langue nouvdle
(I'arabe). Seulement, atachée a une langue diving cdle dAllah, la littérature
aabo-mudmene ne s« dgnifiat que pa rgopot au Livre, a I'idéologie
idamique. Nous retiendrons cependant quelques noms cdébres: le poéte 1bn
Kamis AbdEr. Rahmen, Abou Madyan, Ibn Khddour. Fus tad, en
Anddouse maure, fleuriront bon nombre de contes e de légendes portés par
une poése plus riche dont peu de traces demeure vu que la langue utiliste
dat la langue du peuple (un intermédiare entre I'aabe littérare & |'ardbe
parlé), donc orde.

Losguen 1830, les Frangas sinddlent en Algérie ils ne rencontrent
pas une sodéé inculte. |l n'y a aucun vide culturd & combler &, de ce fat, le

colonisateur devra imposr sa culture par-dessus cdle préexidante, dévauer

1 M.G. Bernard. Les terres nouvelles de Khadda. In Catalogue de I’ exposition de St Ouen. Op. cit.
p.7
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cete derniére pour asseoir son autorité. Pourtant, au moment de I'arrivée des
francas, le pourcentage d'enfants scolaisés capables de lire @ décrire en
adbe et supérieur a cdui de I'hexagone. Pour toutes ces rasons, la France
sachane a limiter I'ensagnement de I'arabe par les « m'sid» en créant des
écoles francaises, ce qui a pour conséquence de doubler la culture du pays.
Mas la colonisation francase marque auss le débarquement de ses écrivains
en Orient. Celte littéraiure e, pour I'Algérie, qu'une littérature de passage.
Elle nest pas fate par des Algéiens mas par des «algérianistes»' sans
qudité autre que cdle de dtuer I'action en Algérie, ce qui ne peut suffire a leur
donner un caractere naiond. C'est uniquement le contexte, I'amosphére de la
région qui donne des couleurs e un piquant a la poétique des écrivains frangas
dAlgé&ie  (Maubrun, Chaeaubriand, Théophile Gadttier, Maupassa,
Montherlant, Jammes, Gide, Louys ...), qui Sagopliquent a transposyr des
souvenirs de voyages de fagon doucereuse dans des romans dévason au sain
desquds l'intrigue méme devient secondare. Quaament muette durant toute la
période vichyste, «l'école d'Alger » padt rendtre avec la libéation,
entrdinant dans son dllon foule de musulmans qui tentent de Sinvedir dans un
mowemet  humanide & univasdige cgoable d'associer I'Algéie  a
'ensemble des écoles méditaranéennes unies dans un méme et de
résgance. Mdheureusement, «I'école d’'Alger » ne semble pas a la hauteur de
I’ événement. Encore trop en harmonie avec le cadre colonid francas &, méme
9 dle a eu le méite de tenter de comprendre & de fare comprendre pour la
premiere fos le mdase dgéien, dle a oudlié— a I'imege de Camus— «la
découverte capitale du XXe siecle: le droit des peuples a disposer d eux-
mémes »°. Qudaques temps plus tard, lors de la période trouble de I'aprés
ssoonde guerre mondide, «I'école d’ Alger » inserera dans les revues des textes
doériens édulcorés & sans portée politique, mas dune facture tout a fait
Srieuse € qui, peu a peu, e déachera subgantidlement des contes exatiques,

i G. Merad. La littérature algérienne d’ expression francaise. Paris, éd. P.J. Oswad. 1976. p. 28
id. p. 35
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des recits folkloriques e du lyrisme bon maché de leurs anés Ced
I’ gopaition des premiers romans dignes de ce nom en Algéie la nassance de
lanouvdle littérature dgérienne : cdle du « Nouveau Souffle ».

Ces vagues indicdions soddes atidiques e  hidoriques ot
indispensables pour éablir un pont entre ce qu'a &é e ce que va devenir I'art
dogérien & patir des annéss 1950. Afin de bien sadr I'essence méme de la
littérature de Kaeb Yacine & de la penture de Khedda, leur rason d ére, les
différents problemes qudles impliquent, qudles soulevent, les égpes
gudles ont di franchir pour atendre la modemnite il fdlat remonter aux
ources, a toutes ces racines brouillées qui leur conferent une origindité
unique, dliance de régiondisme et d universdisme

Cependat, 5 I'at se dgnifie par rgpport a des traditions Seulares, il s
sgnifie égdemat en fonction dun egpece réféeatid déerminé par la courbe
higorique du pays auqud il gppatient. Aind, bien que née autour de 1920, la
littérature dgéienne de langue frangase émerge plus odentatoirement vers
1945, et surtout au début des années 1950, C'ed-a-dire au moment ou
I’'hégémonie colonide connait ses  toutes premigres véitables  dissdences
(soulevements condantinois en 1945; formation du FLN dans les Aurés € en
Grande Kabylie en 1954 ...). Méme S I'on peut reprocher un cartain exotigme
e qudgues desriptions traditionndles de la vie quotidienne, au Fils du pauvre
de M. Feraoun ou au romen de M. Dib: La colline oubliée, il n'en reste pas
moins que ces deux canres ot les premiaes dans lexqudles on pale de la
colonisation, ou I'on exprime les prémices dun besoin dastonomie e de
neiondité littérare, et culturdle en généd. «La belle unité des littératures
exotiques est préte a éclater »', dle est brise L avénement de la littérature
katébienne viendra l'achever. De son o6té, Khadda suivra un processus
identique. La modernité culturdle dgérienne e sur le point de ndtre, et des
lors cest une véitable quéte identitare qui animera |'egpace atigique du
pays.

1 €. Bonn. Leroman algérien d expression francaise. Op. cit. p. 10
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1.1.2. Le(s) Nouveau(x) Souffle(s)

En s pamettant, désormas de dénoncer I'hégémonie francase les
condiions humiliantes du peuple dgéien, en sodlignat cheque injudtice
découverte, les auteurs agériens du « Nouveau Souffle», et notamment Kaeb
Yadne qui publie Nedjma en 1956, opposent leur point de vue et leur at a la
penste francdse, and qu'a la littéraure lénifiante qu'dle a importée. Mdgré
qudques soubresauts exotiques & une oatane vadeur documentare qui
perdure, gpproximativement, jusqu'a la veille de I'indépendance (Jacinthe noire
de Taos Amrouche ; La grande maison de Mammeri ...), le « Nouveau Souffle »
littéraire e développe au lendemain de la deuxieme guarre mondide e, de ce
fat, demeure indissodadle des mouvements naiondides & surtout de la prise
de constience d'une identité a travers cdle dune constience politique. Mais,
el Ced un véritable paradoxe, cette nouvele gopréhenson littéraire doit passer
non pas pa la langue maendle mas par la langue «ennemie», le francas
unique indrument possble pour une future lib&aion. Outre le probléme
colonid qudle aorde aondamment, cete nouvdle génadion littérare
singénie, égdemeant, a exprimer les maux naionaux, dans des romans rédiges
e populares qui citiquent le passsme chronique du pays & la tradition
idamique par exemple Seaulement, Kaeb Yadne quat a lui, tout en
revendiquant les mémes bexins (émancipeion, autonomie, lutte  contre
I'impé&idisme coonid ...), le fat a travers une eghéique différente, une
littérarité a la fois obscure et édlouissante, aux mille détours, dans un francas
torturé, écatdé mas qui invite a qui sat I'assmiler, a la conquéte d'une
identité collective trop longtemps sacrifiée De plus, dors que les années 1960
donnent de I'importance a I'événement que représente la guerre colonide
(Mme Haddad, R. Boudjedra, M. Dib dans « Qui se souvient de la mer » en
1962), Kateb Yacine choigt de ne pas empreindre son oanre (Le cercle des
représailles en 1959 puis Le Polygone étoilé en 1966) d' une dimenson épique
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qu ne feat quexprimer «le déchirement des personnages dépassés par
I'Histoire»*, pour, au contrare, trater les sSéqudles de la guare
d'indépendance, le probléme de I'adgptation au monde moderne, au progres.
En 1956, la publicstion de Nedjma a donc maqué un tournant decisf dans
I'higoire du romen dgéien. Sa condruction originde, sa confudon de la
rédité et du réve la vidence du frangas employé sa force symbolique sa
chronologie brouillée, témoignent d'une longue errance de la mémoire, d'une
senghilité en quéte didentité (plus tard, en 1966, ce roman sra partidlement
repris dans Le Polygone étoilé qui réunit catans textes du premier manuscrit
de Nedjma & qui juxtgoose au sein d'une méme poéique la prose e la poése
en vers libres). Aind, avec |'avenement de Kaeb Yadne sur la scene littérare
doéienne, la littéraure du Nouveau Souffle a pu évter un ancrage
sydémdigue dans le domane pdlitique & prendre une ampleur nouvdle en
Sinterrogeant a patir de réflexions socologiques et philosophiques,  sur
I'homme et le devenir de sa dvilisdion, & cda passe obligaoirement par la
mise en place d' une quéte identitaire nationde.

Alors que depuis la colonisation, I'Algérie assdat a une perte de ses
vdeurs traditionndles a un pillage de s richeses atidiques  (nous
connaissons  tous le profit quont tiré Brague, Matisse ou Picesso de l'art
oientd), en un mot a un gopauwrissament culturd di, en patie au
colonisateur, I'école des Beaux Arts accudlle, pour la premiere fols queques
autochtones C'est ce quon aopele «la promotion des indigénes»® (1920
ewiron) dont font patie Boukecche Mammei, Hemche mas qui, par
manque denvergure, ne peuwvent ére oconddéés comme de véritables
précurseurs. || faudra atendre 1947 pour que la peinture  dgédienne  trouve
une nowdle expresson pidurde modene € adtonome Los dune

expostion a Pais la jeune Baya présate une duite de toiles aux couleurs

1.
id. p. 12
2 Mohammed K hadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 47
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chatoyantes, aux formes doquentes qui révdent un univer's modene, naf &
somptueux. La modernité picturde e née en Algéie beaucoup de pentres
suivront  cette  eshéique contemporaine  (Benanteur, Bouzid, Quermoz,
Issakhem, Khadda), confronteront leurs perceptions pour donner a I'Algéie
un espoir d unité culturdle.

« Puisil y eut cette guerre nécessaire et la paix gagnée »".

En sourdine durat toute la guere dindépendance cest en 1963
sulement guun premier regroupement de peantres Seffectue en Algéie,
asoddion qui donnera naissance un an plus tad a 'UNAP (Union nationde
des Arts plagiques). Trés vite, au sain de I'UNAP, un groupe minoritaire mené
par Khadda se démarque en refusant catégoriquement « le réalisme socialiste »
magré la seduction qudle exace e I'dan subvesf & révoutionnaire guiil
dégage. « Le peuple n'est pas une entité, ses godts, ses besoins sont différents,
multiples, et évoluent en fonction de ce qu'ils trouvent & consommer »°. Khadda
refuse de peindre des soénes de martyrs de héros épiques Sa penture
ressamble plus & une recherche inquigte, a une lente mauraion d'ou émerge
une penture newve. Comme la littérature katébienne les tableaux de Khadda
retent un puissat réseau de dgnes symboliques visat a repousser  toute
lighilitt. Rien nest rédige dans sa démache puisguil ne cheche qua
cgpturer les nuances, les formes fugitives du visble & and sagr le réd sous
tous s agpects. Aquardles, gravures ou dessns, Khadda choist de ne pas s
gécidisr. Ses éapes crédives ne ont pas chronologiques, au contraire, dles
% chevauchent, s percutent, se renouvellent. « Voyage au coar du signe»®,
«Vol des signes» [Tableau n°Il], Tatouages [Tableau n° Ill], au coar de
I'Hidoire dgéienne, Khadda sefforce de recugllir I'ensamble des vediges
originds les plus oubliés pour les juxtgposr a un savoir-fare, a une senghilité

Yid. p. 52
2 ibid. p. 58
3 M.G. Bernard. Catal ogue exposition St Ouen. Op. cit. p. 10
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moderne, ce qui, la encore doit déboucher sur une quéte de ndiondité
culturdle dgérienne,

Néanmoins, dans qudle mesure edt-il possble de dédarer que I'at de
Kaeb Yacine comme cdui de Khadda, se sgnifient d'abord par rapport a un
espace référentid particulier ?

Méme d daprés F. Fanon, la littérature dgérienne a connu trois phases
prindipales: «I’assimilation, le précombat et le combat »', nous gouterons
guen ce qui concene cdle de Kaeb Yadne & ce sans vouoir trop la
shémaiser, la littérature dgérienne de langue francase a suivi diverses autres
éapes fondamentdes  lesqudles  logiquement, maquent  égdement
I'évolution de la penture dgé&ienne modene €, notamment cdle de Khadda
Nous avons dga pu voir qu' entre 1952 et 1962, le « Nouveau Souffle » ne fat
aucun  satimentdiane dénonce  cartaines  incgpadités  indigenes  tout  en
pladant la cause du peuple dgéien face a I'impéidiane colonide Ced la
phae politique Dans les premieres anées de I'indépendance, le roman
comme la peanture édet une somme de pensées politiques. Cependant, en
tant que pensaurs luddes, Khadda & Kaeb Yadne recherchent la voie
politique la plus opportune pour le peuple dgéien, & cda pase par |'écoute
dtentive des réflexions aures que cdles du ndiondisme «Un écrivain
engagé, authentiquement engagé, se doit d étre révolutionnaire dans ses idées et
dans ses formes»®. L’ obscurité de la podique kaébienne Sexplique en patie
pa cg exxit révoutionnare qui I'anime & quil théorisra daores les
doctrines soddiges auxqudles il adhere Mas loin de vouloir adhérer a un
miméisme caricaurd de I'idéologie communide, Kateb Yadne en extrat tous
les agpects pouvat supporter |'émancipation dgéienne (populisme, refus de
tout impéidiame érange, redidribuion des richeses lutte contre la
ndiondigme ...). L'atachement de Kaeb Yadine aux théses soddigtes
correspond donc plus & un fat «narcissique», chawin & non pas universd,

L F. Fanon. Etudes universitaires. Paris, Ed. universitaires, coll. Les Justes, 1971. p. 16
2 Kateb Yadine cité par G. Merad. La littérature algérienne de langue francaise. Op. cit. p. 87
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Mas un nadssgme aux dimendons de la ndion dgé&ienne En un mat, cCet a
patir des bexoins propres a I'Algérie que séablit une filidion entre I'cauvre
de Kaeb Yadine et I'idéologie socidige qui, du coup, e trouve ére une
composante des penses traditionndles dgériennes.

B. Brecht dit dune cawre dat «qu'elle ne nait pas populaire, ele le
devient »'. C'est a patir de cette réflexion que Khadda débute sa production
atigique. De plus, pous par la dynamique socidise de I'époque, Khadda ne
peut fare autrement que dinsrire son oanvre dans un but populare, non pas
populige. Sa peinture reflete le peuple, se préoccupe de la consommeation de
l'at par le plus grand nombre Aing, il dandonne le chevdet pour des
pentures collectives & murdes (Totem du continent &fricain a un carefour
dAlger pa exemple). Dénuée du concept de propriété privee, de vdeurs
machandes de redriction d'espaces dans les dimengons la penture murde
de Khadda illusre pafatement son dtachement au peuple Il a sa cate au
Parti, certes mas son exprit révolutionnaire résde surtout dans une modernité
nouvele e non pas noddgigue, qui sat s placer dans les lieux publics a la
portée de tous, une modernité qui devradevenir proprieté collective,

Pour Khadda & Kaeb Yadne la production atidique nenvisage aucune
perspective commerdde ou finendére mas porte foule de convictions
politiques qui doivert répondre aux aspirdions des couches populares. S le
socidigme contribue a la modernité culturdle dgérienne, cest d'aord parce
gue lui auss dévdoppe les naotions de propriéé collective, dautonomie &
dunité nationde. Depuis 1939, dae de la défate francase les Algéiens
avaent pris constience de la fragilité du colonisteur. Un vent de liberté &
d espoir a commencé a souffler sur le pays, les premiers cris des Ulémas et du
pati du Ferha Abbas s sont fat entendre. A la grande surprise des Frangas,
lorsguen 1947 le gouwenement dépatementdise I'Algéie e octroie la
ndiondité francase aux Algéiens, les senghilités autochtones s exagpérent.

! Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 66



En devenat Francas les intdlectuds dgériens prennent conscience de la
pete de leur idetit dune patie de lewr «algérianité». Désormas le
colonisé devra lutter pour se régpproprier un « moi » propre. Facteurs socio-
politiques, hidoriques, « socialistes», culturds et lingudiques (il faut rgppder
gue ladbe nNext plus une langue véhiculare), tous ont contribué a
lavéenemat de la modanité atidigue en Algé&ie et notamment la
perspective de revendiquer I'exigence d'un « homme nouveau » qui, Soulevant
les problemes les plus implicites pose auss odui des blessures e de la
netiondité culturdle dgéienne

1.1.3. Blessures et quétes communes

Nous savons dorénavant que le colonidisme Sest toujours efforcé de
nier l'exigence dun parimoine culturd en Algaie Pour le colonisteur,
I'higoire de I'at dgé&ien commence par on atrivée s le teritore Ausd,
pour accroitre plus encore I'impéridiamne il &@at de mise de démontrer une
catane déilité pauvreté de la culture indigene. Vaila ce qui explique I'action
du «Nouveau Souffle» qui condste a se régpproprier les racines culturdles les
plus enfouies. Néanmoins & cedt la presgue une évidence les atides
nNignoret pas quils ne pewet £ soudrdre a une certane influence
occdentde, qui dle auss agit depuis pas md de temps Le retour aux grandes
figures du pesst dgéien ne peut sefectuer quen tenant compte de
I'influence frangaise Aind donc, avant de pouvoir sengager dans une quée
identitaire lucide, Khadda & Kaeb Yadne doivent, dans un premier temps
dépasser  cataines souffrances dues a une présence trop envahissante de
«I’Autre». Ce sa par le bias de la langue et des traditions eshétiques
francases que I'Algérie pourra recowrer une personndité, une identité, une
véritable nationdité culturdle
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Tiradllé entre I'Orient & I'Occident, entre deux cultures, deux langues
prédominantes, deux points de vue idéologiques I'atide dgéien et I'objet
dun profond conflit interne qui, dans catans cas, prend une véitable
dimengon tragique. Le cas de Kaeb Yadne et difféent dans le sens ot il g
depuis longtemps, cesse de se conddérer comme un ére culturdlement bétard,
mais au contraire comme un « homme nouveau »*. C'est & partir de 1965 qu’un
reproche sera sysémaiquement fat aux auteurs dgériens de langue francase:
odui de recourir & « la langue ennemie »*. Pour se défendre, Mme Haddad dira:
«Je suis en exil dans la langue francaise. Mais des exils ne peuvent pas étre
inutiles, et je remercie sincerement cette langue de m'avoir permis ou d’ essayer
de servir mon pays bien-aimé»3. Comme Iui, Kateb Yacine a donc utiliss, avec
plus ou mans de rédgnaion, la langue francaise comme un indrument de
communication & dexpresson. Pourquoi avoir honte de s sarvir de la langue
francdse comme un moyen de véhiculer l'expresson dgéaienne? Y avat-il
dautres options? L'aabe dassique aurait rencontré une audience encore plus
limitée, le bebére né&at plus quun didecte il aurat recu une audience
encore moindre. Kaieb Yadne a &é obligé dutiliser le francas pour se fare
entendre, d'autant plus que ses cauvres sadressent auss a la méropole et au
rese du monde occidenta. Cependant, Kateb Yacine rede prudent. Cest un
usage judideux du francais quil entreprend pour parvenir a trangposer une
pensde arabo-musuimane dans la langue francase, le soud premier de Kaeb
Yacine éat déviter a tout prix de fare pensy les personnages sdon la
logique frangase, d'aboutir & une trandigurdtion des caracteres, bref d' ére
admiler aux éxivans méropolitans Le francas utilis® pa Kaeb Yadne
rede, en fat, le mode dexpresson de «|"homme nouveau ». Mas comment
traduire, sans trehir, une culture dans une langue difféente? Commat
exprimer dans une « langue ennemie» sa propre senghilité de Nord-African en
voie de dédiéndion? Bien avant Kaeb Yadne un grand nombre d érivans

; G. Merad. La littérature algérienne d' expression francaise. Op. cit. p. 53
id. p. 147
3 Mme Haddad. Les zér os tour nent en rond. Maspero, 1961. p. 23
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Sédent penchés sur ce probleme: Kaka (Yiddish et dlemand), Joyce
(IMandas & anglas), lonesco (Rouman e frangas), ec. Fort de ces
ensaignemants Kateb Yacdne a vite compris la néoessté de mydifier la langue
de I'Autre en difiat une littéraure polyphonique, hbilingue qui serat un
langage propre: « Je n’hésite pas a affirmer que la langue francaise, introduite
en Algérie comme moyen de dépersonnalisation, est devenue, par un juste retour
des choses, le haut-parleur le plus puissant d’ ou surgissent en coaur les voix les
plus authentiques d’un pays aux mille visages, d’un pays qui accéde a son unité
par le chemin le plus court »!. Pas tout & fait de visées « anthropologiques »,
cete idée de Kaeb Yacine marque une volonté d« avaler » le colonissteur
pour se renforcer soi-méme Cependartt, il faut «le manger »* en le séduisant
(un pau a la maniére du Corbeau & du Renad). Aind, chez cat auteur, la
pensde arabo-muslimane nanéattit jamas le francas Au contrare, dle le
taguine & en joue pour mieux e I'goproprier. nous pouvons donc dire que le
choix de la langue francase s pose avec plus ou moins de bonheur sdon on
degré dgopropriction. Kaeb Yadne a chois den user comme dune ame
pluri-culturdle, un matériau a double tranchant capable d'ére a la fois le
porte-padle dune catane adiité actudle & la marice dinnovations
podiques. En aucun cas dle ne doit exercer une qudconque diéndtion sur
cdui qui I' utilise en toute intelligence

Par ddinition, la panture et univesdle Mas faut-il viameat croire au
cognopalitisme de la panture modane? Il N'est pas vra que le pantre qud
quil soit, e un homme d'aucune tere. La penture de Khadda, au méme titre
gue les camres de Kaeb Yadne accudlle tout autant les expressons
eghétigues ndiondes que les senghilités atigiques occidentdes, ce qui a
tendance a en fare plutdt I'illudration dun immense vide identitaire. Pourtart,
a I'oppost de I'écrivain qui et lié par un syséme de la langue francaise, de ses
codes linguidiques et grammaticaux, bref de tous ces procédés configurant une

! Kateb Yacine. Les nouvelles lettres. Jillet/aott 1956
2 G. Merad. La littérature algérienne d’ expression francaise. Op. cit. p. 147



cdture avec ses dructures propres de senghilité Khadda et lié a des
techniques communes aux pantres du monde etie. Toutefols 9 dans on
développement, sa peinture modeme et cele du Nouveau Souffle ont connu une
disperdon de s tendances aux quatre coins du monde (surtout dans les autres
pays colonisés ou nouvdlement indépendants), il N'en reste pas moins qudles
nont pu gommer une catane pesonndité une différence nord-africaine. Dés
lors, méme 9 quegues toiles de Khadda ressamblent a cdles des surrédides
occidentaux, il padt I&jtime ddfirmer quune certane orientdité, arabité
amenuise la préendue universdité de ses tableaux de Khadda Kateb Yacine e
Khadda s sont donc fait les porte-drgpeaux d'une crise identitaire qui semble
peu a peu trouver son issue dans |'acceptation du Moi & de I'Autre, dans la
revendication d'une acculturation, composate démentare de la senghilité de

« |I”homme nouveau ».

« Entre moi et I’autre »

«Qui suis-je, moi, Algérien issu de la colonisation frangaise ? ». Cette
guesion, la plupat des Algé&iens, & notammett des intdlectuds s la sont
poe Elle e fondamentde auss pour la créaion atigique de Khadda et de
Kaeb Yadne puisque chez I'un & chez I'autre «I'image de soi » sert de base
pour toute réflexion eshétique. Algé&ien? Francas? Algéien et Frangas? Ni
Algérien, ni Francas ?

Pour le systeme francais, I'identité et « une appartenance administrative
et juridique qui constitue un éat »'. En revanche, dans le syséme dgérien,
I'identité repose sur un support plus mythique & moins concret puisqu' dle et
percue comme « une appartenance religieuse ou ethnique & une communauté »?,
Qudle et donc l'identitt que recherchent ces deux atiges? Ed-ce cdle
corregpondant au concept qui joint I'individu au monde et qui correspond a la

Yid.p. 12
Zibid. p. 12



patie individudle de l'idetitt? La réponse ne peut-dle pas trowwer sa
patinence dans un refus de ces oppodtions sysemdiques? En dautres
termes, laquéte identitaire ne peut-€dle pas ére pluridie efou ariginde ?

«Vivre ensemble avec nos différences». C'et autour de ce dogan que
Saticule la plupart des pensdes du « Nouveau Souffle » & notamment cdles de
Khadda & de Kaeb Yacine On le sat, au lendeman de I'indépendance,
I'idertité culturdle dgérienne n'exige pas Constet du fat que toute dtéité
et auss I'dfirmaion dune pesonndité propre, le colonissteur francas a
toujours refue dofficddisy I'exigence dune origindité dgéienne. Aing, les
senshilités atigiques de Khadda e de Kaeb Yacine sefforcent de prouver au
colonisateur autant quaux colonisss quil exige une naiondité culturdle
doéienne sinsrivant dans un concgpt plurdide @ dudise Par conssquent,
tout en produisat une peinture e une littéraiure engagées, ils choigssnt de ne
pas choigr, de dtuer leurs canres entre le monisme (ou la différence et
absente) & le dualisme (ou I'identité est double). Vaila pourquoi nous pouvons
définir les productions atisiques de Kaeb Yacne et de Khaddad esthéique
de l'acculturaion. En effd, Nedima et un roman de ['acculturaion, du
sentiment plurid. Son agpect baroque, sa poéique brouillée et déconcertante,
I'édaemet de la linéaité illudrent la plurdité de l'auteur & son refus de
toute interpréation € agppréhenson unique pour rédame «une lecture
pluridle». Des le déout de Nedjma, gopadt un univers bi-polare ou
sdfrontent (coexigent dans le meilleur des cas) deux divilistions D'un coté,
les Européens (M. Emnest & Suzy par exemple). De I'autre, les autochtones
(Mourad, Lakhdar, Mudapha, les ouvrie's du chatier) qui, mdgré leur
nombre, subissent I'humeur de I'ocdidentd @ « Les ouvriers ne savent si c'est de

manger seul qui I’énerve ainsi, chaque jour, a I’ heure desrepas. || recommence ales
épier. Mourad sembletout particulierement I’ irriter. [...] Suzy sourit. Et cesourire alui
seul, par sa fraicheur méme, fait pressentir I’ orage, bien gu’ elle ne se préoccupe de ne
fixer son regard sur aucun ouvrier »*. L'univers occidenta impose une certane

! Kateb Yacine Nedjma. Op. cit. pp. 10.11



pesanteur au contexte. Humiligion, mépris, intoléance, au mieux indifférence,
chague peasonnage francas cheche l'avilisssment de I'Algéien. Quand cette
action rese psychique le md & moindre bien quil puisse engendrer un cartan
sentiment de revanche : « Et voila Mourad, le charme est passé, je redeviens le
manacauvre de mon pére, elle vareprendre sa course atraversleterrain vague, commesi
jelapoursuivais, comme si je lui faisais violence qu’ en me promenant au méme endroit
gu’ elle, comme si nous ne devions jamais noustrouver dans|e méme monde, autrement
que par la bagarre et le viol »'. Mas lorsque la présence francase s fait
humiliante, la duper ex & son comble, I'univers dgéien devient totdement
vidat : « La femme du receveur des Postes prit la bouteille de rhum a moitié vide et
I"appligua aux lévresdela servante : « Quelleblague ! jubilal’ huissier. Onlui ferarater
son paradis avant sa mort ». La femme du receveur lui cogna les gencives aveclegoulat,
et le tout coula en une fois. Huit hommes tenaient solidement la bonne, sans parler des
enfants. [...] Mourad entra d’ un pas feutré. Il ne bouscula paslesinvités. Un coup de
genou plia le corps de I’ entrepreneur [...] et Mourad s acharna a son tour, ne peut
retenir ses coups»’. Méange de I'histoire & du mythe, de poése populaire &
orde, de prose, dOrient & d'Occident, de théérdité, Nedjma prouve gque
I'dtérité et patie prenante de I'Algéie. L'acculturdion et une composante
de «I"homme nouveau », les personnages katébiens se doivent donc de I'ére.
Eux auss subissat un écatdement idatitare Humenise par des prénoms qui
ne lassent aucun doute de leurs origines adbo-musumanes ces qudre
Algériens ne manquent pas de boire de I'dcool (« Ils boivent jusqu’ au matin dans
la chambrée commune»’). Dés I'indipit de son premier roman, Kaeb Yacine
place son lecteur face a la plurdité dgéienne face a I'acculturation des
pasonneges Pour  lui, ['Alg&ie nouvdle doit prendre conscience de
I'avénement dun homme nouwveau qui possede une légitimité et une culture
propre, méange d Occident & d Orient, communes, a un plus ou moins haut
degré, aux peuples méditeranéens. Cette idée, Kaeb Yadne |'édardra dix

Yid.p. 17
2 ibid. pp. 22 et 25
3ibid. p. 10



ans plus tard das Le Polygone étoilé: « Les Corses, les Sciliens, les Gitans, les

gens du Sud en général, sont comme des oiseaux de nuit et ils nourrissent les mémes
super stitions, figées depuis|’ enfance en une contemplation farouche a traversles deux
trous d’ un méme masque fatal, la femme, la mort, le rouge et le noir, I’amour et le deuil

entrant par la méme porte, souvent en méme temps et au méme pas »".

A patir du début des années 1970, la penture de Khadda va s approprier
un nouve horizon, se consacrer & un espace bien paticulier: I'arbre (symbole
des racines) e I'dlivier (symbole méditeranéen). Del969 a 1976, nombreuses
ont ses tolles qui I'évoquent : Olivier siréne, Olivier blanc, Anatomie d'un
olivier, Olivier gisant, Olivier Ronce [Tableau n° IV] ... L’olivier conditue donc
un dément récurrent de I'univers picturd de Khadda: « L’olivier est pour moi
une genése. |l est la naissance des signes et de I’ écriture que je propose »*. A
travers cat abre, le pantre offre un univers tout a fat symbolique, presgue
mydique. Khadda tente, de toile en toile de dépassr le lisble pour parcourir
en toute liberté I'higoire de son pays, du bassn méditaranéen et leur univers
mydico-rdigieux. Cet une pafate réponse au probleme identitare dgérien
gue Khadda donne a ses compdriotes en pegnant I'divier. Comme Iui,
comme les avilisstions méditaranéannes les Algéiens ne ot «ni d' Orient,
ni d Occident ». Le peuple dgéien modene, «|’homme nouveau » et issu de
toutes les influences du mdange des peuples qui ont traverse la région au
cours des dedes de toutes les fluctuaions de I'Higtoire Les Européens se
ot inddlés en Afrigue du Nord. Les Nord-Africains s sont éablis en
Espagne, sont montés jusgu'a Poitiers. Dés lors, comment nier 'exisence de
véritables radnes méditeranéennes, fiddes a cdles de I'olivier? Pour ce
peintre ausd, |'acculturation possede une certaine légitimité Elle doit donner
I'origindité a la nationdité culturdle dgéienne a I' « homme nouveau ». Mas
du fat de la présence d'une multitude de composantes dans I'identité culturele
doéienne, Khadda @ Kaeb Yadne ne fondet plus ler message atigique

1 Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 154
2 Cité par M.G. Bernard, dans Catal ogue exposition M. Khadda & St Ouen. Op. cit.
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Ur une oppodtion binare, de type dtandif, & ce méme 9 I'Alg&ien de
I'époque es pris entre deux identités centrdes Pour ne pas redreindre le
champ de vaiation, Khadda e Kaeb Yadne nutilisat pas, successveman,
deux pdles extrémes (le francas & l'ardbe) en lassat pour compte des
influences plus discretes mais tout auss vivaces (le berbére par exemple). Une
fome atigigue combinaoire séablit pour éviter toute exduson. Aing,
pouvons nous trouver dans Nedjma une ceartaine combinason de redits a la fois
€crits et oraux :
« Mére, lemur est haut ! Me voila dansuneville en ruine ce printemps. Me voila
dans les murs de Lambese, mais les romains sont remplaceés par les Corses|...]
Mére, le mur est haut ».
Ouencore:

« Non.

Il faut lutter contre les réves.

Lakhdar paie le prix de la baignade et de la veillée.
L’ &ne boit.

Lakhdar tient la bride.

Le petit frere est heureux.

Lakhdar réve.

L’ &ne boit longtemps.

Lakhdar se détourne pour manger la figue.
L’ ane boit.

Le soleil monte.

L’ ane fait un écart.

« Ce sont les taons » réve Lakhdar »? .

Cest ce passsge dun sntimett de déchirement bi-polare a une
vaidion de type cumudive (mdage de toutes les influences qua connu
I'Algérie) qui plante I'acculturation comme I'essence de I’ « homme nouveau »,
le moteur de la ndiondité culturdle dgéienne Cete prise de constence
dune acculturaion podtive et l'indice de la nassance dune premiae
modernité  atigtique & humane en Algéie une modenité qui e
indigpensable al’ édification d' un art origind & fiable dans ce pays.

! Kateb Yacine Nedjma. Op. cit. pp. 37.38
2id. p. 190



1.2. DE LA MODERNITE SENTIE A L’APPLICATION
ARTISTIQUE DE LA MODERNITE

L’engagement atidique de Khadda & Kaeb Yadne et le fat de toute
une vie mie au savice de deux mativations prindpdes: I'amour de I'at
dune pat, sa mise a la digpodtion du plus grand nombre dautre pat, &
notamment des couches populares Aind donc, l'at et pour eux une
judtification de leur exigence & un préexte, un moyen utile pour I'expresson
des axpirations du peuple dgérien. Lorsquils sengagent dans une cariere
atidique, le pentre & I'auteur comptent avant tout S gpproprier une place bien
paticuliere, dé&erminée, vouée au peuple Ausd, chechent-ils paiemmet a
caneg l'enjeu fondamentd de la déchirure nationde, pour daborer deux
ethdiques (Sgnes révdaeurs dintdligence e de réflexions  intérieures)
porteuses de la pensée coloniste traditionndle (« Nous sommes aujourd’hui ce
gue nous étions hier »), pour au contrare, envisager une modernité prometteuse
de progrés Mais comment ariver a quelque chose de bon, de fisble ? Croire
en s idées & ame la caue ddfendue pait indigpensdble V. Van Gogh
disat a ce sUjet: «Cest la que fit la vraie force, et celui qui aime beaucoup
accompli de grandes choses et en est capable, et ce qui est fait par amour est bien
fait »!. Afin de prowe plus odentaoirement leur atachement au peuple,
Khadda et Kaeb Yacine militent au s8n du PPA. (Pati populare dgéien).
Saulement, congediant toute ambition drictement politiques conscents du
sens creux des propos politiques prononcés avec dautant plus de fadilité quiils
possedent un pouvoir d'action modéré lorsgu’ils ne s accompagnent pas d une
catane concréisation, Khadda e Kateb Yacine choigssent d'associer leur
podtion idéologique a un domane dadtivités atigiques capable d entretenir
et de dévdopper une fagcon d'agir e de penser indépendante, originde, régler

1V, Van Gogh. Lettres & son frére Théo. Paris, Grasset, 1937. p. 25
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aur des fondements solides Idi, le discours politique Sintégre a une création
atigique qui saura Sadressr aux mases populares avec Sncdité gravité e
sntiment quelques fols, mals sans radeur ni contraintes autres que cdle de la
modernité, source d agpiration commune pour « I’homme nouveau » en Algérie
Mas commet la modenité ex-dle parvenue a I'univers atidique agéien?
De qudles fudons de qudles conjortions ed-dle fate ? Extréme et
ubversve a bien des égads commett at-dle pu se dévdopper ? Quds
compromis, quds draagemes at-dle di employer pour doigner les réticences
et les« censures» ?

1.2.1 Des expressions modernes de la mémoire

«Ni passé, ni présent, ni avenir : dans les toiles de Khadda, les dessins
donnent & lire ce qui, éernel, confond en lui passé, présent et avenir »*. Motif
fondamentd digpost sdon une vaiaion de lignes & de couleurs, composgtion
gopaemment muete et fermée pour les non initiés, la penture de Khadda et
une recrudescence du dgne. Seulement, pour que son oanre pale, il lui a fdlu,
dans un premier temps conndtre les fondements de cdte tradition ancedrde,
comprendre gue le Sgne es : « une métaphore du vide selon laquelle la peinture
est cet effort d’arracher au vide un ensemble de signes, pour ensuite les lui rendre
dans la forme de son accomplissement »°. En insorivat sa peinture dans le
sgne, Khadda simmerge dans un espace tempord démesuré et rend hommeage
al gede oignd, cetes Aus, cdte lente régpproprigion du gede
fondamental rede en totde osmose avec l'ambition du Nouveau Souffle:
decouvrir, répertorier et redaurer les vediges du passe Cependant, lorsquil
nous convie a des gravures (Marine, Maghreb bleu [Tableau n° V], Empreinte

sur argile ..), ou encore au prindpe de la miniaure, il ne le fat pas dans un

1 M. Dib dans Catal ogue exposition M. Khadda & St Ouen. Op. cit. p. 14
2 A. Cherkaoui. La passion du signe. Op. cit. p. 19



et passdige. Conscient de la nécessité de Stuer sa prique atidique e son
oanvre dans une catane modenité créarice, Khadda exécuter une sie de
tolles ol il trace de dgnes (sauls ou en cohortes sdon une dispodtion pré-
déablie), sote de zérures aix formes inquidantes enfemées dans une
compogtion rythmées (Roches et ronces Il ; La brisure des roches; Cascade;
Remparts de Koufa [Tableau n° VI] ...). Pour lui, «toute peinture est par
définition abstraite»'. La forme na donc que peu dimportance. Khadda
Sefforce de donner la primauté au contenu, a son daboration, ce qui peut
expliguer I'amenuisamat de I'idée de Beau au profit de formes torturées qui
expriment les angoissss e les injudices du peuple dgéien. Aind, son
engagemat géndreux débouche sur une postion nouvele plus conérente &
plus lucide, ou les problemes souleves sont ceux du peuple, de I'actudité, sont
surtout posts d'gores une quéte identitare. Néanmoins, cette recherche d'une
identité au coar du pase dgéien n'et aucunement emprénte de nodage
dle souhate saulement sideifir sur des fondements <olides,  fidbles
autochiones qui ne peuvent nuire au présant, alx besoins actuds de I'Algérie
Chez lui, & ce contrarement a son homologue marocain A. Cherkaoui, tout en
représentant la préoccupaion mgeure de ses réflexions atisiques, le dgne fat
d avantage ressortir la portée et le potentid expressf, potentid qui devra savir
sa modemnité. Voila ce qui conditue assurément l'une des traces de
I'origindité atidique de Khadda Ce que recherche prioritarement ce peintre,
ced la géomérie et I'équilibre, la forme symbolique des choses A. Khaibi
préendait que « I’art parle a partir de la nervure de ses racines les plus voilées,
et se recudlle dans le vécu »?. Pour Khadda auss, le désir de peindre ne peut
Sinvedir totdement dans le seule tradition, sans s heuter & des
contredictions  déchirantes  Sans  vouloir  Senlisy  dans I'éernd  débat
« tradition-modernité» (theme qu'il évoque abondamment dans Feuillets épars
liés qui sowre sur deux monogrgphies de deux miniduriges: Radm, un

1 Mohammed Khadda. Eléments pour un art nouveau. Op. cit. p. 72
2 M. Khatibi. Envol desracines, in Cherkaoui, la passion du signe. Op. cit. p. 15
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contemporain dont I'oanvre e résolument tournée vers le pas e Yahia
Wasdli — 156 sede — dont les oawvres refletent une éonnant modernité),
Khadda tente de développer une véritable reconverson du regard, de découvrir
la crédivité que recde ce pase Sculdre pour le confronter a I'hégémonie
culturdle occidentde, pour |'adepter aux aspirdions présentes A sa maniere,
il prend aopui sur la cuture populare <toulare & ndionde (talouages
tapisseries dgnes décordifs & symboliques,  cdligrgphie  (Calligraphie des
algues [Tableau n° VII]...) pour révéler, a on tour, une symbolique & une
quéte tribde identitare, indigpensble a la libéaion du peuple Ce qui
inérese plus paticulierement Khadda dans le dgne cet I'unité & la
gngulaité identitaire qui Sen dégage. |l ne I'goproche pas de fagon
nodagigue, miméique («Je n'ai jamais employé la lettre pour la lettre. Dans
MeS peintures ou mes gravures on retrouve un peu la forme des lettres, les formes
parce que je refuse & employer la lettre arabe telle quelle »Y), il le fat din de s
diginguer de I'occident, de I'ancrer dans I'actudité, voire dans la durée, dans
le but de solidariser la modemnité e le pasee traditionnd. Etant né durat la
péiode colonide Khadda subit depuis son plus jeune &ge I'@ondance
exotique & rédige de la penture européenne. Une saule chose peut anéantir
I'eshétigue occidentde traditionndle: [I'écriture e la praique du Sgne
« L'image est toujours rétrospective. C'est un miroir tourné versle passe. Il n'y a
pas plus pure image que le profil funéraire, le masque mortuaire, le couvercle de
sarcophage. Mais hélas, sa fascination s exerce de facon toute puissante sur les
ames simples et mal préparées [..]. En Vérité, I'image est bien I’opium de
I'’Occident. Le signe est esprit, I'image est matiére »?. En utilisant & foison I'art
de dgne, Khadda satache a récupérer, a redaurer une patie des vesiges
Seudres de parimoine culturd dgé&ien. Mas en évitat de megnifier un
pas¥ dfa trop envahissant, en utilisat saulement le potentid arédtif du Sgne,
il lui donne I'occasion, a la fois, de lutter contre I'Occident e de promouvair,

1 Cité par M.G. Bernard dans Catal ogue exposition M. Khadda & St Ouen. Op. cit. p. 8
2 M. Tournier. La goutte d’ or. Paris, Gallimard. 1986. p. 201
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de supporter une modernité dont I'objectif reste principdement de fournir une
réponse adequate au probléme identitaire dgérien. Encore faut-il que le public
Sinvedisse de maniére a Sapproprier I'cawvre dat dans sa totdité, dans ses
NuUances, en un Mat, as invedir dans une véitable démarche culturdle

L'atachement de Kaeb Yadine au past culturd naiond et identique.
Lu auss tete de redécouvrir, de redaurer qudques vediges millénaires
Aingd, dans Nedjma ou le poeme ou le couteau, poUVONS-Nous trouver quelques
rappels goparemment nogtagiques du glorieux pase aabe: « Ou sont Nedjma
[...] la fontaine ou les saints galvanisaient les Bendirs. La mosquée pour penser la

blanche lisse comme un chiffon de soie [...] C’ était ce poeme d’ Arabie Nedjma qu’il
fallait conserver »'. Nedjma est peinte « Andalouse » dans le cadre de jardins, au

temps du Ramadan, avec une multitude dimeges qui rgppdlent I'andenne
poése ardbe Mas la jeune femme et peadue e avec dle tout un past
disparait : « Je t’avais prévu immortelle, ainsi que I’air et I’inconnu. Et voila que tu
meurs ...»°. L’atachement au passt est donc bel e hien vivace dans les canres
de ca auteur. Seulement, « I’homme nouveau » doit Sen déacher pour éviter
toute diénation. Dans I'incipit de Nedjma, la symbolique du couteau, bien que
discrete et implicite, et omniprésente: « Ecoutez propose Mourad. On va vendre

mon couteau [ ...] Ils montrent le couteau a un tatoué [...] Le couteau valait bien cent
cinquante francs»®. Le couteau rese l'ingrument dun meurtre symboligue,

cdui de la dedruction de la mémoaire. Enfin, plus tard dans son oanvre, Kateb
Yadne édifie un univers ol tout le monde e diéné par le pas Dans Le
Polygone étoilé par exemple, les descendants sont prisonniers des ancétres qui
eux-mémes samblent prisonniers du pase « ...et tout les révolterait dans cette
flague de durée ou les Ancétres prétendraient les plonger [...] ils entendraient leurs
descendants mugir, et le retour au ciel serait interdit par un vent de révolte, et les
Ancétres ne pourraient plus quitter la terre ni disperser leurs semailles »*. De plus,

mdgré une multitude de nominaions données aux Ancéres (Fondateurs,

! Kateb Yadine L’ oeuvre en fragments. Paris, Acte Sud, 1986. p. 70
2id.p. 70

3 Kateb Yacine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 10

“ibid. p. 9



fantdmes de la tribu, chef clandestin ...), toutes recouvrent une saule & méme
redité : I'ingabilité d'un pasx2 toujours trop diénant : « ... et tout les révolterait

dans cette flaque de durée ou les Ancétres prétendraient les plonger, avec des
précautions mauvaises| ...] Maisles Ancétres eux-mémes seraient condamnésa renaitre
enrang par quatre, inexorablement tentés de parcourir laroutedel’ exil, mais|e décor
aurait changé : ilsentendraient leurs descendantsrugir, et leretour au ciel serait interdit
par un vent derévolte|...] leursdescendants défileraient devant eux, lesretiendraient &

leur tour prisonnier »*. Ceite révalte anime les réflexions artidiques de I’ écrivan.
Ced lu qui en et linitister. Apres avoir évoqué presgque oniriquement le
pase naiond, I'auteur habille I'Ancére (symbole du pess®) dune vdeur
pgorative. Soit « gedliers» dans Le Polygone étoilé, soit assasin & ravisseur
dans Nedjma, Kaeb Yadne refuse de magnifier le passt Plus tad méme, en
indituant une de ses piéces de thédtre: Les ancétres redoublent de férocité, le
ton deviendra plus caégorique, plus caudique. Peu & peu «|’homme nouveau »,
tout en adhérant a certaines de ces facdtes, se dégage de I'emprise diénante du
pasxt. Ced I'indice de I'Algérie qui se libére & s modernise: « L'ancien doit

mourir, tu as pigé, sinon le nouveau ne peut pas devenir quoi que ce soit »2.

1.2.2 Rénovations du contexte algérien

Lorsque Kateb Yacine entre véitablement en soére en tant qu écrivain (&
patir de 1955: Le cadavre encerclé es publié dans les revues; en 1956:
parution de Nedjma ; 1959, les trois pieces de théétre réunies dans Le cercle des
représailles), I'espace littérare dgé&ien de langue francase se trandorme
caégoriquement pour porter une voix nouwdle au langage ubverdf,
bousculant I’ ensemble des tabous ancrés dans les mentdités depuis des sedes.

Fortement marqué par les messacres de ma 145 a Saif € a
Condantine, arété e frolat de peu I'exéoution sommare pour y avoir

! Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. pp. 10. 11
2 S, Rushdiie. Les ver sets sataniques. Paris, Plon, 1988.1999 pour latraduction. p. 116



paticipé Kaeb Yacne ne samble tenir qu'une rancoar reldive a I'égad du
colonisteur. Ce rgpport a I'Occident et dga conddéré comme une subverson
e, pour £ dffendre, il dira: « Quant a moi, j'aurai accompli ma plus belle
mission s je gagnais de nouvelles sympathies a la cause de I’indépendance
algérienne»'. Cedt cette idée qui anime I'ensamble de 'oanvre de Kateb
Yadne Pour lu, «I'Algéie est métisse». Nedima personnage katébien
emblémdique symbole de I'Algaie ne deviet-dle pas dle-méme «une
mulatresse » dans le roman? Elle e née dune mére francase enlevée dans
une grotte par S Mokhtar. Mas Nedma n'et pas I'unique «sang méé»
préentée par Kaeb Yadne Dans Le cadavre encerclé, par exenple

2 du coté des

Magueite, une francase fille doffider «passe a I'ennemi »
pariotes dgériens. Dans Nedjma encore, cest une francaise qui revendigue en
faver du peuple en employat le mot «prolétaire»® quand tous y compris
Lekhdar ignorat jusgue 1a De plus, comme pour réhabiliter plus encore les
Francas, ce nNext pas eux qui enleveront Nedjma au Nadhor, mas « un Neégre »
venu du Sud gores la mort de S Mokhtar. Dans ses cawvres, Kaeb Yacine ne
condamne pas de fagon aveugle Tout en redant consdent quil exisge une
autre facette francaise, cdle du raciame, Kateb Yadne tient a fare la pat des
choses a modérer |'effervescence bdliqueuse a I'égad de I'Occdent qui
anime les Algé&iens de I'époque. Aind, comme pour illustrer plus précisément
on dtachement a la France, I'auteur trangpose son propre périple qui I'a
mené de Marsdille & Paris, dans Le Polygone étoil €.

Kaeb Yadine ex francophone Mas comme il le dit, il écrit en francas
«pour dire aux Francais qu'il n'est pas Francais»°. |l est francophile et ose le
dire Sa premige subveson et de dire que I'Occident n'est pas |'unique
caue du probleme dgéien, de mettre en lumiere des maux ndionaux. On le
voit, ces rédlemet une mutingie quil méne & un passsge du Polygone

! Cité par Y. Benot dans Europe, avril 1998. p. 45

2 Kateb Yadine Le cercle des représailles. Paris, Seuil. 1959. p. 42
3 Kateb Yacine Nedjma. Op. cit. pp. 61.62

4 Kateb Yacine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 47 269

® Revue Europe. Avril 1998. p. 157



étoilé I'illudre pafatement : « Il me semble que nous ne serons jamais versés dans
un camp bien déterminé, dans lequel nous pourrions prendre nos habitudes, mais

trimballés d’un lieu & un autre, en attendant quoi ? Une véritable révolution »*. Sa
révolution commence donc par un traval intérieur destiné a avoir un nouveau
regard sur S0i, & une nouvdle peception de I'Autre. L'auteur epere venir a
bout d'une léhagie ancedrde e ndionde en refusat tout préexte fadle
visant amasguer une autre rédlité.

Méme 9 Nedma nous ed pante comme une femme fantasmée pour le
plasr & le désir masculing comme « une ogresse au sang obscur »°, la figure
féminine prend une dimenson nouvdle avec Kaeb Yadne Quand on connat
la place de la femme dans les mentdités arabo-muslimenes, var une femme
qui porte en dle toutes les dmendons symbaliques de I'Algé&ie et des plus
surprenant e, demblée, insit le texte dans une modernité subversve. D&,
avat I'gopaition de la jeune femme les figures féminines peuplaent
I’ amosphére du roman: « ... toutes ces villas, tous ces palais ratés qui portent des
noms de femmes»’. Quand Nedima appardt, cest le portrat dgéien qui et
évoqué. Elle e dite «trés brune, presque noire », ele a«le teint sombre aux
reflets d’acier ». Les mémes caadtéidiques physques colorent I'imeginare de
Mustgpha quand il évoque Nedjma : « cheveux de fer ardent fragile chaud ou le
soleil converge en désordre, ainsi qu’ une poignée de guépes »*. Maisqudlefenmese
dissmule dariere ce masque typiquement méditaranéen? D’abord, il semble
indénicble de dire que Nedjima, de pat son hom méme, possede une dimendon
totdement littdrare Son prénom rae, aux Sonorites mdodieuses,  Sgnifie
« étoilé» en arabe. Or, en Hin, &oile s dit « stella» et exprime pour beaucoup
les marques de I'éernd féminin. V. Hugo a lui auss cdéxé une &oile dans

Les chatiments:

! Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. pp. 133.134
2 Kateb Yacine Op. cit. p. 129

3id.p. 65

*ibid. p. 82



«Jesuislecaillou d' or et de feu que Dieu jette,
Comme avec une fronde, au front noir de la nuit.
Je suis ce qui renait quand un monde est détruit »* .

Mas Nedma névoque pas seulement V. Hugo. Hle ressamble du
moins au point de vue de I’'onomadique a Nadja d A. Breton (« Nadja, parce
gu’'en russe, c'est le commencement du mot espérance, et parce que ce n’en est
que le commencement »?) . Dans les propos de Rachid, dle devient une héroine
de G. Haubert : « Je ne savais pas non plus qu'elle éait ma mauvaise étoile, la
Salamb6 qui allait donner un sens & mon supplice »°. De plus, désignée par un
prénom qui recde l'idée de seduction @ dinquidude, le mythe de la femme
ange & démon qui chame les courtisans pour mieux les méoriser ; S apparente
ggdement a la femme déxite par C. Bauddare dans Les fleurs du mal
(nhotamment dans le poéme L'amour et le crane). D’autre part, deriére cette
dmendon littérare, la jeune femme possede égdement un daut presgue
megigue Comme toute figure magique la jeune femme ninterviet quavec
pacmonie. Elle et au coar de toutes les pensées mas dle ne Sexprime
gu’ une seule fois dans le roman: « Ils m'ont isolée pour mieux me vaincre, isolée en
me mariant ... Puisqu’ils nmaiment, je les garde dans ma prison ... Alalonguec’ est la
prisonniére qui décide »*. Aind e profile I'image d'une femme fade, mythicue
e magique déenttrice de toutes les techniques de S&duction pour mieux
emprisonner les hommes. Elle devient magidenne, comme le veut la tradition
maghrébine qugorés avoir vécu une expéience intérieure, un  épisode
psychologigque carectéridique (mariege forcé, édarage sur sa naissance, ec).
Aind, comme toute figure magique Nedma possde un ensamble de dons
soirituds dune pat, & une catane paticuaité physque dont une agilité
marquée dans la manipulaion du corps: « Etoffe de chair fraichement lavées,

Nedjma est nue dans sarobe : elle secoue son écrasante chevelurefauve, ocre, ouvre et
refermelafenétre ; ondirait qu elle cherche, inlassablement, & chasser I’ atmospheére, ou

1 V. Hugo. Les chatiments. Stella, Paris, Gallimard, 1977. p. 238
2 A. Breton. Nadja. Paris, Gallimard, 1964. p. 75

3 Kateb Yacine Nedjma. Op. cit. p. 176

id. p. 62
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tout au moins a la faire circuler par ses mouvements [...] Elle s étend. Invivable
consomption du zénith ; elle setourne, seretourne, lesjambesrepliéeslelong du mur, et

donne la folle impression de dormir sur ses seins ... »*. Mais plus que des capacités
phydques, dle ses forgée une renommée baste aur les «on-dit», sur le
mydeae qu l'ettoure cortinudlemet & qui lu confée une dimendon
surhumane De plus, de pat sa présnce, un invesissament  |égendaire,
mythigue & magique crée le deécor. Cette femme gopardt comme |’ émanation
du lieu. Rachid la compare a la «ville d’enfants» a Condantine « avec des
formes et des dimensions de chimére [...] utopique univers de sultane sans sultan, de

femme sans patrie, sans demeure du moins que le monde aux tentures sombres des

princes et des brigands»®. Femme & lieu deviennent irréds, magré un ancrage
géographique précis, parce que Nedima et percue a travers la vidon d'un
homme souslejoug du mythe & delamagie

L'inverson qui = lit dans la foomule: « C’est la prisonniére qui décide »°
illudre pafatement la subveson e la modeanité katébienne.  L’auteur
démontre I'gptitude des femmes a renverser leur rlle traditionnd. Trés vite,
ced dle qui déient les secrets de I'univers de Kateb Yacine L’évoceion de
la magie, de la puissance féminine n'es, dans le roman, qu'un retour fugace
aux références mythiques, mais dle doit sarvir, surtout, a redtaurer la place des
femmes dans les socdé@és aabo-musuimanes. Cest la voix de toutes les
femmes dgédiennes que porte Nedma Aing, l'auteur redonne aux femmes
maghrébines tout leur poids, une nouvdle densté qui correspond a I'idée que
s fat I'auteur de I'Algé&ie moderne. Dans Nedjma, la femme dit efin «je»,
N «je» qui, a coup Sr, e gopdé a devenir un « nous ». Pour Kaeb Yacine,
la femme jout d'une puisssnce que I'homme n'a pas La Fancase dans
Nedjima, gorés avoir «accepté les semailles» a «anéanti et dissmulé la
récolte», lassant and le géniter dans l'ignorance d'une descendance a
jamas problématigue pour Iui. Le powor féminin et davoir saduit les

Libid. pp. 61.62
2 ibid. p. 109
3ibid. p. 62



AnCatres, ceux que toute une généaion encense, ceux qui mdgré la mort de
leur pére «durant la résistance d Abd el-Kader » ont pactise avec I'Occident :

« ... prendre place en dupes au banquet, alors s allumérent les feux de I’orgie [...]
L’ orient asservi devenait le clou du cabaret, lesfemmes de notairestraversaient la mer
[...] et se donnaient au fonds des jardins a vendre »*. S Mokhtar, magré son &ge,

mdgré le méisssge de sa fille sacrifie la fin de sa vie dans la pourslite de
Nedima, il souhdte la retrouver pour recondituer la lignée, & cda se pase au
Nadhor, pami les ancétres Aind, Nedjma Sidentifie & une génédogie perdue,
dle sintegre aux ancélres d, de ce fat, devient patie prenant du pasé
naiond, ce qu confére a la femme une I&itimité qudle Navait pas jusqu'a
présent.

Le sntiment reigieux qui anime les canvres de Khadda e Kaeb Yadne
es une goproche quaament inédite des liens entre les hommes et Dieu, dans la
meure ou il intervient de maniére conforme a une certaine ligne paitique (le
soddigme) qui, nous le savons, conddere la rdigion comme «|'Opium du
peuple ». Cependant, lorsgu'on aborde le probléme du sentiment rdigieux dans
les pays idamiques, il e bon de s demander qud et le contrare de la foi ?
Ed-ce I'impié&é I'ahédsme ou le fat de mydifier autrui en se cachant dariere
le paravent delardigion?

Depuis I'Hégire, la rdigion musuimane rete un dément incontourngbdle
du décor culturd e atidique maghréoin, et notamment dgéien. Cest ce qui
le dote d'une spédificité propre, gpte a le démarquer des autres courants
esthétiques mondiaux. Ce qui frgppe d'abord dans la culture nord-aficaine,
ced la profonde influence du Coran sur I'individu, & ce sans didinction de
rang ou de daut socid. Cette vénédion collective a I'égad du Livre
continuait de £ pepédua mdgré les assauts répéés de la colonisaion
francase A cette époque, la rdigion musuimane représantait un véiteble lien
entre tous les Algéiens. Aind, dans I'earit de nombreux autochtones régne un

Libid. p. 103
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profond respect, une agoprénendon méme vis-a-vis de la rdigion, & de ses
représentants (Hadj, Imman ...). Par consequent, |'ensamble des arts dgériens
s« forme pale & s dgnifie dabord par rgoport a I'écriture coranique. A
chaque fois pa exemple la panture doit éviter le figuraif pour Souvrir aux
sgnes empreintes divines (car « seul Allah crée»), ce qui équivaut a dire que,
indantanément, dle et sdse dans la notion de cédion divine. Es-ce donc
dire gquen refusat ddiniivement la figuration, quen utlisat le dgre & la
lettre ardbe, Khadda Sinscrit dans la tradition artidique idamique ? « Je n'ai
jamais employé la lettre pour la lettre. Dans mes peintures ou mes gravures on
retrouve un peu la forme des lettres, les formes parce que je refuse a employer la
lettre arabe telle quelle»’. Au vu de ces propos, il pardit évident, bien quil
falle la encore rddivisr I'impi@é du pentre (la récurrence du theme de
I'divier colore tout de méme la penture de Khadda d'une catane rdigiosté:
«Dieu est la lumiere des cieux et de la terre! Sa lumiére est comparable a une
niche ou se trouve une lampe [...] Cette lampe est allumée a un arbre béni :
I’olivier qui ne provient ni d'Orient ni d Occident et dont I'huile est prét
d éclairer sans que le feu la touche. Lumiére sur lumiére! Dieu guide vers sa
lumiere qui Il veut. Dieu propose aux hommes des paraboles. Dieu connait toute
chose? (Psalmodie pour un olivier) [Tableau n° VIII] », que sa peinture est en
rupture avec Il'ordre rdigieux, dans la mesre ou les perspectives
« décoratives» de on at dissmule une certane dimenson profane Khadda
chache  uniguemett les formes fludes & feméess symbdiques de la
cdligrgphie ardbe. Aucune épaisser proprement divine Le dgne et la letre
ot insits dans un cadre extrémement  limité pafois méme miniaurise |
Ny a pes id, l'idée dinfinité de la lettre Seules I'harmonie, |'esthétique
I'absence de rupture comptent, surtout lorsque ces concepts peuvent animer et
porter la modernité, créer une unité atigique dou ndtra la véitable
ndiondité culturdle dgé&ienne De plus ne faut-il pes égdement s mdfier de

L Cité par M. G. Bernard dans Catal ogue exposition M. Khadda & St Ouen. Op. cit.
2 Le Coran, trad. D. Masson, Paris, Gallimard, 1967. Sourate 24, Verset 35



I'agpect non figuraif de la cdligrgphie? Le fat qudle soit symbolique ne
traduit-il pas nefiguration masquee?
Dans son roman La goutte d'or, M. Toumier illustre pafatement bien la
|égitimité de ce doute :
« |l se saisit d’'un calame et traca en larges caracteres calligraphiques les
mots suivants sur la moitié droite du parchemin :
L’ enfant (est) le pére de I’ homme.
Puis il choisit une autre feuille, et, d'une main ailée, il y écrit sur sa moitié
gauche :
Jeunes blessures, grands destins.
[...] — Et maintenant regarde bien! [...] Alorson vit apparaitre en filigrane
comme au fond d’un lac tranquille, un visage, celui |a méme du sultan avec
une expression amére et brutale [...] 1l changea I’ ordre dans lequel étaient

superposées les feuilles du parchemin, une fois, deux fois, trois fois et
chaque fois |’ expression du sultan se nuancait subtilement ... »* .

Le setiment rdigieux, Sil en exige un, qui anime les camres de Kaeb
Yadne ned sans commune mesure avec cdui que pouvat ressantir D. Chralbi
en érivat Le passé simple, ou encore avec cdui de S Rushdie dans Les
versets sataniques. En effet, que ce soit dans son oavre poético-romanesue,
ou dans son thédre l'auteur dgéien ne sachane pas sur la rdigion
musulmane, s regprésantants ou ses fiddes Sil le fat, ce net quavec
pacimonie, quune saule fois dans Nedjma lorsgu'il aborde le pderinage et la
ville Sante S Mokhtar, le saducteur vielli, I'assassn de on rivd pat a La
Mecque pour accomplir «le Hadj » en compagnie de son ami Lakhdar. Mais
arivés ar les lieux, les deux personnages kaébiens décident de fare marche
ariere pour, findement s rendre a Djeddah (p. 103 a 118). La critique
reigieuse ne correpond i qu'a un épisode, presque anecdotique, du roman
e, de plus touche beaucoup plus les croyats que I'inditution idamique dans
0N ensamble : « S Mokhtar partait pour La Mecque, & 75 ans, chargé de tant de
péchés que 48 heures avant de s’ embarquer a destination dela Terre Saine, il respira
une fiole d’éther, ” pour me purifier” dit-il & Rachid »* . Ou encore: « S Mokhtar

cessa soudain de boire, sefixa uneration detabac a priser, fit sesablutionset sespriéres

1 M. Tournier. La goutte d’ or. Paris, Gallimard, 1986. pp. 210.211
2 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 103
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[...] Inutile. Sans argent, tu ne feras pas un pas dans ce pays. Ils vivent tous du

pélerinage, de leur fameux sultan n’ est qu’ un marchand de pétrole »*.

Chez Kaeb Yadne donc, le sentiment rdigieux et tres peu maqué &
samble obér a une coatane idéologie poliigue La véitdble subverson
rdigieuse quentame l'auteur et donc de fare une abdraction presque totde
de la rdigon musdmane, non pas de la tyranniser. Son but N'é@at pas den
fare un cetre dintéé& prioritare mas daracher la rdigion du décor
littéraire dgérien pour entrer dans la modernité L'auteur nous présente and
une Algéie peu dévote qui boit e qui fume le haschich en abondance:
[« Mourad rentraivre mort » (p. 235) ; Plusquestion de dormir. Lakhdar apercoit la
bouteille vide. — Vous avez bu ? (p. 9) ; Rachid embrassale maitre dela fumerie[...] il
|&cha une boulette brune qui rendit un bruit mat en tombant d’ un fai sceau lumineux sur
latable, entre un papier épanoui souslesolives et un lysdansune bouteille de limonade,
titubant aux quatre vents de la pipe » (p. 151)].

Khadda & Kaeb Yadne dans ler dan novateur, noublient pes
dutlisy un langage modemne dediné a «déboulonner » des traditions
Seulaires, des tabous & des injudices ancedrdes Seulement, il et nécessare
de gader a I'exrit qu'il Sagit dune Algérie, Snon inventée de toute piece,
megnifiée, podiste par la panture ou la littérature de ces atiges donc qui
rete dans le domane du fantasme atigigue & qui, du coup, devient un

dément de défense face aux réticences et alacensure.

1.2.3 Modernité et abstraction

Bien g, lorsguon aorde un roman de Kaeb Yacne ou une tole de

Khadda, la difficulté de compréhendon e un ocatan heméisme franent

gudque peu l'asance de la lecture Néanmoins, nous savons dga que tres

Yid. p. 112 et 113
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ouwvent £ cachent dariere «la non-transparence» de nombreux messages
(idéologiques et atidiques) plus doquents que la forme qui les véhicule Joyce
par exemple dans Ulysse ou Finnagans Wake, P. Eluard, Breton, ou encore dans
le domane picturd, Magritte Tanguy, Erng ... l'ont démontré Nous le
savons, cette volonté de «non-transparence» tete de donner a I'audience,
I'impulson nécessaire pour I'appropriation de I'oanvre dat et ce par le bias
d'une ssconde lecture devenue indispensble Seulement, 9 I'dodraction reste
un moyen pour créer de Solides liens avec le public, n'es-dle pas asd une
dratégie eshétique prédestinée a Iutter contre les déracteurs et la censure?
Comment, dans un pays fragppé dune multitude dinterdits I'dodraction
Nauwat-dle pu devenir l'unique ame capable de fare émeger un at
sé&dfiguement nouveau en Algaie? Khadda, comme on dit, e un pentre
abdrat. Dans ses tableax, le rédisme desriptif nexige pas L'exotigme,
I'orientdisme comme I'agpect quatidien ne jallissent janas de s oawres
Déormas, le Maghreb n'est plus une tere de jouissance, un mythe luxurieux,
mas bien une sare de modemnité, de «non-transparence» d aodraction. |
Sagit la dune véitable converson du regard. L'gpproche atigique ne peut
plus ére passve dle doit fare I'effort de découvrir les voix que recde
I'abdtraction, amener a I'évidence ce qui e, de prime abord, occulté, baré,
frappé dinterdits de toutes sortes Pour beaucoup, la peinture abdrate ne
possede aucune fonction autonome. Elle ne sat qua remplir un espace, a
embdlir, produire des dfes agrédbles e mydéieux. Aind et solidement
ancrée I'idée que I'abdraction et une eshétique de surface qui ne témoigne
daucune crédion pladique, daucun messge  atidique  Pourtant, avec
Khedda, nous sommes en présence dune penture dynamique et non pes
ddique, dune combinason de dgnes & de formes qui palent. En dautres
termes, ardda du rdle minewr quon lu assgne le dgne a id une fonction
symbolique, idédlogique, voire dans cetains cas iconogrgphigue. Quand |l
utilise des formes cdligrgphiques lorsgu'il les grave, il n'enferme a aucun
moment |'obsarvateur dans une pergpective unique. La premiére paticulaité



de sa panture et la ocondante libeté dinterpréaion qudle inauffle
L'abdraction acquiet donc un daut différent puisque, tout en posat le
probléme du rgpport entre le visble e I'expresson atidique du réd, dle
avance égdement l'idée d'une lecture multiple N'et-ce pas la la maque
dune véitable crédivité? Aind donc, nous avons dtué un harizon riche en
virtudités d'gorés lequd nous pouvons tenter une gpproche plus juste de la
penture de Khadda Mas pour bien sasr l'audace eshélique de cette
penture, il convient dgouter que ces lectures multiples ne sont pas seulement
dues a ldtruiame de latige La virtudite de s tolles lu et auss
pasonndlement utile Cest dle qui porte les messages les plus intimes, et
surtout, qui d§oue les interdits dont tout atige arabo-musuimen et tributare
En effet, il nex pas supaflu dévoquer, pour la panture, |'exigence d'un
tabou rdigieux qui s manifete de fagon différente, e dont la trangpostion
picturde révde le fonctionnemet. FHgure originde de la dvilisstion aabo-
muadmane la « non-figuration » et une trace de la maéidisttion de la parde
divine L'exerdce du dgne et en fin de compte chagé de rdigiosté En ne
succombant  jamas au rédisme, en produisat une penture dodrate que
chacun peut interpréter differemment, Khedda tente d'enreciner le public dans
I'art, mas il sabdient surtout de sa mettre a dos le pouvoir reigieux, principd
opposant des ats et de la modernité Voaila donc la raison pour laqudle il et
possble denwvisger 'abdraction e la « non-transparence» dans sa penture
comme une véitable dratégie gote a dgouer la censure, toujours trop naive et
raement cgpable de pousser la lecture dans s=s refranchements les plus
inimes.

Bien que cda puise padtre paradoxd, ced I'utilisstion de la langue
francase qui offre & Kaeb Yadne la posshilite de préssrver une cartane
authenticdté, une dnc&ité de propos and quun moteur pour SeS guétes,
notamment en ce qui concane la modamiteé Au Maghreb, dans les milieux
intdlectuds urbains au san des couches soddes supérieures, |'utilistion du
frangas rete un symbole de modenité Aind, méme 9 Kaeb Yadne ne s



soumet pas a ce prindpe la langue francase fonctionne, magré tout, comme
un mode de Sduction, comme un moyen de Sonifir au ledter quil et
I'gpanage de la modenité. Cependant, I'emploi de la langue francaise N éant
pas totde mas purement formele (Cet-a-dire détournée de ses dructures
oigindles), dle peut savir dautres dessns plus idéologiques Aind, la
plupart des didogues s fondent sur un fragas courant, quotidien, base sur
bon nombre de réflexes (« Lakhdar ! Quel nom de paysan ! Non, Sdi Ahmed n' était
pas un homme ... Comment va ta mére ? Réponds donc ! Veux-tu manger ? »*) pour
prowe le fat que la langue francase rete auss le mode deqoresson du
peuple. Mas I'utilisstion dune langue non aabe offre I'opportunité a odui
qu I'utiliss, dexordser un catan nombre dinterdits et de tabous, entre autres
rdigieux. Le francas sat dans ce cas a exprimer tout ce qui prohibe la langue
du Prophéte. Les personneges de Kaeb Yacdine utilisent donc le francais pour
Saccorder une catane violence langagiere Cest le cas pa exemple de S
Mokhtar lors de son bref s§our sur la Tare Sainte: « Ah! mon pére, vous étes
bien naif. La moitié de ceux qui viennent ici n’ ont que le commerce en téte ; ¢'est comme
une foire annuelle patronnée par Dieu ... Maisjen’ ai pasassez sur moi ... »*. Deplus,
puisgue la langue francase reste redivement épargnée des foudres idamiques
dle deviet auss un moyen dexprimer plus ouvertement on intérionité Cest
donc un langage qui sart la modernité, dans le sens ou il porte un progrés non
plus maéid, mas sensble La lague francase e utile pour dire les choses
diffeemment, un indrument ques psychandytique & libéaeur : « Cher Maitre,
je neremettrai pasla copie ... ¢’ est aujourd hui le Mouloud ... Nos fétes ne sont pas
prévues dansvos calendriers. Les camarades ont bien fait de ne pasvenir ... J' étais sOr
d’étre le premier a la composition ... Je suis un faux frere! ... Jaime les sciences
naturelles. Je remettrai feuille blanche »°. Il ne fait, par conséquent, plus de doute
gue I'utilisstion de la langue frangaise correspond a une dratégie de I'auteur,
pour détourner les interdits e les tabous traditionnds Le roman Nedjma et un

! Kateb Yadine Nedjma. Op.cit. p. 81
2id. p. 113
3 ibid. p. 209



récit continudlement peturbé par une sorte de ddire podtique qui, dans un
chaos formd, déablit litinérare de quare personnages (Rachid, Mourad,
Leakhdad & Mudapha), descendants du méme ancére Keblout, qui
S acharnent a la poursuite de Nedjima, d'une jeune femme en train de e libérer
et qui porte en dle toutes les contredictions de I'Algérie S le premier roman
de Kaeb Yacine é&at dga ancré en pleine modernité, Le Polygone étoilé
(1966) le supplate en maiere doriginditt. Plus de soixate dix textes
brassant tous les modes d'expresson, ou les genres littéraires sont intimement
asnciés (thédtre, roman, poésie genre journdigique, ec). Ia I'abdraction est
totde intrinsque au langage La dengté métgphorique et omniprésente e, de
ce fat, chague «micro récit» en rgopdle un autre puisque toutes les
réferences, toutes les gtudions sont égquivoques. Les tarmes, en mouvement
pepdud, obéssent a des dgnificaions différentes, voire contredictoires. 1l
Ny a pas dinformaion sur les réfé&ets qui deviennet tour a tour:
« Prisonniers, nouveaux venus, les inconnus, les barbares, les rescapés, les protégés
...»". L'imprédbilitt des lexemes donne a la ledture un mydére quasment
abolu. Les gadiens auss connassat  différentes nomingtions: « des  étres
rigides de grande taille, les étres bizarres, les gardiens, les mains (qui les avaient
attachées) ...» eic. S Kaeb Yacine utilise toute sorte de méaphores, ¢'est pour
eviter tout rédisme, pour éviter a son oanvre de prendre une dimenson
figuraive Mas oda équivaudrat-il a dfirmer quand l'astteur céde au
discours  idamique, quil Sasode a  lidédlogie ardbo-musdmene
treditionnelle ?

Avec Kaeb Yadne la littéraure dgéienne déocouvre la linguigique
générde e la rhétorique, principdement le role prépondérant gqu'dle joue dans
«|'art du récit» Le Polygone étoilé recde un nombre impressonnant de
figures. Méaphores méagphores  filées méonymies synecdoques <
juxtgposent dun bout a l'autre de I'cawvre, ce qui déveoppe inévitablement
une ggnificative dautant plus suggesive qudle et imprévisble Comme I'a

! Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 8210



dit P. Ricoaur : « La métaphore est prise comme un poéme en miniature »'. C'est
dle qui transcende le texte en lui donnant I'dterndtive de déveopper d autres
orientations sémantiques dans «les micro textes» slivants Le texte 36 par
exemple fat glissr la lecture de la mégphore de «prison» a cdle de
« chantier ». « Six heures. On nousréveille en sursaut, groupe par groupe, a coups de
sifflets stridents au loin, la premiére équipe, recrutée hors du camp parmi ceux qu’ on
appelle« travailleurslibres » [...] notreroéleest deramasser entastouslesdébris, puis
debalayer leterrain|...] les« travailleurslibres » ont fini par nousrejoindrederriere
les barbelés. Au travail ! »*. N'est-ce pas la définition d' une éxriture symbalique ?
Tout et a démesguer, a creuser. La naration tout autant que les personnages
ot continudlement dévies par l'illudration des figures de rhétorique. Aing
lorsgui on lit : « Nous combattons entre deux camps qui S affrontent tous lesjours »3,il
fat comprendre le rlle des deux puissances pendat la seconde guare
mondide, et pendant la guare froide (rgppdons que le Polygone étoilé fut écrit
en plene guare froide I'anée méme de lintavation améicane au
Vietnam). Ou encore dans la phrase: « On I’ adorait encore, et voici qu’il s éliminait
de lui-méme, vieillard terrible, Raspoutine englouti dans I’ encensoir en crue de nos
génuflexions »*. Respoutine désigne, id, Messdi Hadj, le fondateur de I'Etoile
du Nord et du PPA. Un décodage condant est indigpensable lorsgu’on aborde
I'canvre de Kateb Yacine S I'on ne sait pas que «La Voix des arabes » éait
une radio égyptienne que les «Ulémas» sont des notables dgériens
fondamentdides on ne comprend pas eticement le texte Toute et
symbalique e mydéieux. Comme la déention que l'auteur décrit dans son
livre sous la forme d'une chute dont on ne sat rien (« IIs se sentirent aussitot
prisonniers »°), la trame nardive ed, dle auss, myséieuse Mas mame s
I'abdraction tend a éviter toute desription figuraive, dle ne Sapparente
janas a l'ideologie musuimane La «non-transparence» € une ame pour

L Cité par K. Gahadans Métaphor es et métonymies dans |e Polygone étoilé Op. cit. p. 37
2 Kateb Yadine Le Polygone étoilé . Op. cit. pp. 94.95

3 Kateb Yacine Op. cit. p. 132

“ibid. p. 140

®ibid. p. 7
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Kateb Yacing un masque dissuesf a I'égad de ses déracteurs @ de la

cenaure, un marque peruasf dansle sensou il [&gitimise lamodernité.

Aing, comme dautres atiges avant eux, Khadda et Kaeb Yacine jouent
condamment de I'esthéique, de toutes les posshilités techniques quioffrent la
littérature & la penture Seulement, a la différence de bon nombre de leurs
pars enfermés dans une caégorie redreinte, e tout en resant a I'intérieur des
tendances de I'at modeane, ces deux atiges dfirment un dyle pasonnd &
origind. Tout en é@ant propre, I'abdraction chez ces deux atiges sinsorit sur
le regidre dun langage déerminé qui it de nombreuses regles fixes pour s
sgnifier & pour ére des plus expressif. Le moment de « I’anarchie esthétique »
nNet pas encore arive Khadda & Kaeb Yacine produisent des ats
« abstraits», difficles e obscurs pace que cest I'unique indrument pouvant
sarvir leur quéte de modernité et de libération.

1.3. DELA MODERNITE A LA MYSTIFICATION SENSITIVE

Exdtée pa une quéte modemne pa la promesse dune libéation
prochane, trandormée par une lente ré-gopropriaion de réflexes atigiques
traditionnds erichis dune multitude de réflexions contemporaines tat au
point de vue eshétique quidéologique ou langagier (abdraction, sodidisme
utilisstion de la lague frangase), l'imege de I'Algaie renvoyée par la
littérature de Kateb Yacine & la peinture de Khadda tient plus de la perception
atidgique que dune obsavaion objective de la rédité A l'ingar de Don
Quichotte, de I'univers dans lequd il évolue la rédité kaébienne et d abord
littéraire. Le rédle chez Iui, comme dans les toiles de Khadda d'alleurs n'ex
guun préexte a la vrasamblance, un dément qui enrichit le décor atidique
Du mythe a la légende, en passat par |'hidoire nationde ou par de nombreux
évenements  autobiographiques, les romans regorgent d'déments  fictionnds



ou, du moins, dtéés par pluseurs facteurs dédisfs: les «on-dits», I'évolution
du regad vers une cetane mauwrité, ou encore I'omniprésence de I'ordité
dans la diffuson de ces infformetions De la méme maniere, usant de formes
cdligraphiques adbes, dun cdhromdisme modene dune dylistion avat
gadige and que dune thémaique au carefour du passé, du présent et de
I'avenir, Khadda nous donne a voir une Algéie subjective, fantaamée par une
senghilité artigtique suraigué.

D’ aprés Le Petit Larousse illustré, le verbe « mystifier » admet deux sortes
de dgnifictions. D’une pat, il exprime I'action « d’abuser de quelqu’un, de sa
crédulité a ses dépens», de « tromper en donnant de la réalité une idée
séduisante, mais fausse (une blague, un canular, une tromperie)» d autre part.
Fot de o édardssament stmattique € des andysss antérieures, nous
voyons darement que I'ussge que font Khadda & Kaeb Yadne de «la non-
transparence », de I'abdraction peut I&gitimement Sinscrire dans le regisre de
ce gue I'on pourrat nommer une « mystification sensitive» utilisée dans le but
de tromper le locuteur, & de dépassxy le visble Seulement, dans qudle
mesure, £ savet-ils de tout ce quoffre la modenité pour déourner,
«embelir», e trandorme la rédité dgéienne? Commeat la mydificaion
sndtive ler pamet-dle de poursuivie leurs dessains  idéologiques &
atigiques? En un mat, qud sens possde la mydification sengtive dans les
quétes d identité et de modernité de Khadda et de Kateb Yacine ?

Nous avons pu voir quil saat fdlaceux de préendre trouver dans les
oanvres de Kaeb Yadne sous prétexte que I'action se pase en orient ou que
Nedjma es écrit en plene guerre d Algéie (1956), une nardion rédige un
réct linéare e chronologique, des destriptions prédses Id, I'informetion et
rare, les textes multiples et enchevérés, la linéaité chaotique Nedjma n'est
pas un «document », encore moins un réct ethnogrephigue. La rédité
dofienne exise mas dle et trandormée par pluseurs paaméres: la
dimenson mythique, les ré&féences autobiogrgphiques, le daut higorique la

59



suppresson de I'exigence d'un héros unigue et centrd, ce qui confere au texte
une épaseaur totdement collective bien que patidlement saupoudrée
d déments personnds. Aind, comme le dit C.Bomn: « la réalité algérienne se
trouve a I’ intersection de ces différents parametres chronologiques qui composent
le roman »'. Cest dans «I’interaction » des différentes dimensons du rédit que
le lecteur doit trouver le sens véiteble de la rédité que donne a observer
I"auteur. Cependant, il Sagit de toujours garder a I'eprit que le réd objectif
nNexige pas dans la rédité exprimée. Comme pour le héros de Cearventes la
redité et id totdement littéraire (A ce sUjet, dalleurs, il e avéré que Kaeb
Yacineg, dés I'école primaire, sSedt totdement défini par rgpport a la littérature
e a I'éoriture. Sachant que les professeurs de I'école francaise singéniaent a
nommer les déves par leur paronyme [dans son cas Kateb Yadnd, le jeune
Yadne Kaeb Yadne — premia pied de nez a I'impéidisme colonid— a
inversr ses nom et prénom, ce qui donne [e C'est peut-ére l1a que se Stue A
premiére mydification] Kaeb Yadne qui, en aadbe dgnifie «L’écrivan
Yeadne »).

Le rédisme kaéoien ressamble a un amdgame conds de plusieurs
éooques que I'auteur incorpore en une saule (cdle de la nardion). Aingd, le
visble deviet a la fois hidorique, pdlitique individud, mythique qud que
it le niveeu du rédt. En effet, de nombreux ééments autobiographiques
impregnent la rédité La ville de Condantine (cité ou et né I'édivan) revé
une importance capitde dans Nedjma, ses déplacements de jeunesse dans I'est
dgérien sont repris dans le roman (Bone @ S4if), le personnage de S Mokhtar
ressamble @rangement « a S Tahar Ben Lounissi qu'il a rencontré en 1946 [...] dans
le futur foundouk de Nedjma »°, les évenements de S&if, le voyage de Marsdlle a
Pais ec. De plus, interviennent bon nombre dédéments hisoriques racontés
pa le bias d'une obsarvation e d'un vécu pesonnds qui ont évolué avec le
temps trandorment, indubitsblement, la wvrae rédité: les évocdions des

i C. Bonn. Nedjma de Kateb Yacine. Paris, PUF, 1990. p. 8
id.p. 8



manifedadions sont megnifiées, I'emprisonnement & I'oppresson sont  quelque
peu édulcorés par le recul, ou du moins pas transits tds ques ... Le subdra
higorique rede véifisble mas il sSagit id de l'intepré&er comme un outil
outenant la vrasamblance narrdive, non pas comme un document d higorien.
Ced pa consgguent une mydification sendtive qu'dabore Kaeb Yacine dans
Ses cawvres puisgue dans Nedjma ou dans Le Polygone étoilé il donne une image
« Séduisante de la réalité, mais fausse», ou du moins trandormée par une
perception  abitrare Outre  I'omniprésante  interaction  des  dimensons
ndiondes e individudles de la rédité, une troiseme épasseur intervient dans
la narration, notamment dans cdle de Nedjma, du Polygone étoilé e du cercle
des représailles: les subdras mydiques e traditionnds. Dans ces oawres,
sowent fanteamées e maegnifiees par I'auteur, les déments mythologiques
retracent un récit tribd — odui des Keblouti— qui, lui, rev& une dimengon
totdement cdllective & nationde, ce qui a pour consquence de fidbiliser les
descriptions. L'higtoire de Keblout peut asément se confondre avec cdle du
l&gendaire Abd d-keder (en 1847, aores avoir mené la guere contre les
Francas & acquit une autorité sur tout I'ouest dgérien di = rendre a
Lamoriciére avant d ére interné en France jusgu'en 1952), puisque ces deux
fondateurs sont brisés par la conquéte: « ... peu apres, les six principaux males de
latribu eurent la téte tranchée, lemémejour, I’un apres!’autre ... Levieux Keblout (pas
lepremier, I’'un de seshéritiersdirects) était mort al’ époque. Apréslessix exécutions, la
tribu demeurait sans chef ...»'. De plus la présence d' une onomestique antique
(Cirta, Hippone, Jugurtha .), I'gppaition de nombreux ééments andaous
goutés a des rédts nardifs qui correpondent a des concepts ritues (le
vautour, la grotte ...) donnent aux oawnvres de Kaeb Yacine une épaisseur
totdement mythique e légendare preque anachronique par rapport aux
différentes traces de modernité présantes dans les oawvres Aing, il pardt
évident que la rédité katébienne ne Sinsit pas dans un rédisme objectif,
puisgue la rédité tranamise n'et autre quun mdange de pluseurs subdras

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 118
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(higorique, autobiogrgphique,  treditionnd et mythique) souvent véhiculés
trandormés par I'ordité. De plus la locdisation géographique n'éant offerte
que patidlement («dans son éclatement »'), la linéarité chronologique ' éant
jamas regpectée, =S oanvres correpondent a une  explordion  toujours
nowdle du visbhle a [l'utlisstion des libertés que founit la production
atigique, notamment cdle dinventer une rédité, «un présent narratif » a la
jonction d'une multitude d époques qui, du coup, N'en forment quune Vaila
pourquoi, il pardt dar que la rédité kaébienne ex avant tout littéraire, donc
virtudle & cgpdble de mydifier I'ensemble des lecteurs. De la méme fagon, la
peinture de Khadda accumule ces différents subdras. La récurrence de la
lettre aabe, de dgnes symboliques de I'divier ou de titres aux intonaions
mythigues ou légendares (Martyre, Tassili mouvement, lcare entété, chute
d'Icare, Icare helga pour legwal, Icare et Dédale [Tableau n° 1X] ...) offre aux
tolles du pentre une véitdble mesure mythique. Cependat, § I'on conddére
gue la fluidité des formes & le chromaisme refléent |la modemnité picturde,
gue le déounemet e le slence iritud de la cdligrgohie traditionndle
sSinsrivent dans une ére contemporaine € « socialiste», on voit bien quid
auss la rédité n'est pas «rédlex». Hle n'est quune condruction personndle &
ahbitrare fondée par un amdgame de toutes les époques dgéiennes. Comme
Kaeb Yadne Khadda méme Sil refuse toujours le rédisme descriptif, nous
donne a obsaver une rédité purement atidigue qui trompe le public par sa
vrasamblance symbalique

A I'image de I'auteur dramatique alemand B. Brecht dans des pieces telles
que L'Opéra de quat'sous (1928) ou Le cercle de craie causasien (1958), le
thédtre katébien, en oppodtion au thédre traditionnd ou le spectateur
(podtivement ou négativement) tend a sidetifier au héros invite a ce que
I’on pourrat nommer « un effet de distanciation », ¢ est-a-dire a un jeu poussant
I'acteur a ne pas s confondre avec son personnage, le spectateur a porter sur
I'action thédtrde un regard critique e objectif qu'il accorde hebitudlement a la

! ¢. Bonn. Nedjma de Kateb Yacine. Op. cit. p. 16

62



rédité. Dans Le cercle des représailles par exemple les didogues [I'action
dramdigue ou les personnages poussant a cete diganciaion. Les pieces s
déroulent dans une ville qui pourrait ére n'importe quele cité nord-africane:
«Casha, au dela des ruines romaines [..] Cest une rue d Alger ou de
Constantine, de Sétif ou de Guelma, de Tunis ou de Casablanca»'. Dans La
poudre d'intelligence, la ville et présentée dans un décor réduit «au strict
minimum » : « Le décor est réduit au strict minimum : deux arbres et un pan de
mur faisant écran. Un autre arbre en retrait, suggére le désert »>. Toute
identification et donc interdite Sil exide une préddon identitare, dle rede
avat tout meghréoine De plus, mdgré un contexte difféent, ce sont les
mémes personnages que dans Nedjma qui goparassent : Lakhdar & s trois
comperes, Nedjma ... Par conséguent, le rgpprochement ne Seffectue pas
entre le personnage e le public, mas entre le personnege présant et odui qu'il
éat trois dans plus tot dans le roman, et and sdabore |'effet de digandation
sugdit.

Pardldement au thédre de B. Brecht, e cda rentre pafatement dans le
regigre de la mydification effectuée par Kateb Yadine une catane dimenson
ironique régne sur I'écriture dramatique. L'ironie sart id a mydifier, a abuser
de la naiveté du spectateur pour rendre perceptible des notions tdles que:
exploitation, liberté & émancipation. L’utilisstion de la langue francase e un
démet de l'ironie kaébienne Il sagit dimproviser un langage qui créerg,
dans «la langue ennemie», des sensations, des réflexions, des revendications
typiquement aabes Dans le poeme Nedjma ou le poéme ou le couteau par
exanple £ juxtgposat le francas @ une multitude de termes plans
d aabismes, voire non traduits: « Un luth faisait mousser les plaines [..] La

fontaine ou les saints galvanisaient «les bandits» [...] La Mosquée pour penser |la
blanchelisse|[...] C est cepoémed’ arabieNedjmaqu’il fallait conserver [...] Nedjmaje

t'ai appris le dwan ...». Cette «langue des chrétiens » représente une véritable

! Kateb Yadine Le cadavre encerclé (Le cercle des représailles). Paris, Setil, 1959. p. 15
2 Kateb Yadine La poudre d'intelligence. id. p. 86



«boite a merveilles» pour Kateb Yacine - écrivan. Il peut y aracher une
multitude de techniques, de mots ou d'expressons qui, en asodaion avec une
arabité langagiére consarvée, possadent le don de lutter en faveur de sa culture
maendle De plus en choigssat dinsrire son sscond roman sous le Sgne
goparemment innocat du polygone, I'auteur ironise En effet, le polygone et
d'abord une figure géomérique décrite comme « une ligne fermée possédant
plusieurs angles». Mas dans le jargon militare, « polygone » se dit pour parler
d'un champ de tir ou I'on fusllait les condamnés a mort. Kateb Yacing quant
a lui, a découvat cette seconde dgnification, plus snidre lors de son
areddion en 1945. 1l sen st donc comme un mode de dénonciation desting,
en toute dmplicté a condamner une catane adtorité occdentde, cdle-la
méme qui |'obligea a « entrer dans le gueule du loup » pour goprendre la langue
francade Le rythme des phrasss décuplé par un dyle souvent bref,
économique tat sur le plan des notations que sur odui de la ponctuation,
contribue & gopuyer I'idée d'une complicité renforcée entre les acteurs
Puisque checun doit pafatement conndtre le texte de l'autre communier
hamonieusament a l'intéieur de I'espace soénique, le oectateur = trouve
digancié par rgpport aux personnages et a l'action guil ne percoit plus que
passvemet. Aind, ['utilisgtion ironique de la langue fragase tend a
renforcer I'hypothese de I'exigence d'une véitable mydification dans les
oanvres de Kaeb Yadne puisque tout en utilisant ses mots I'auteur ridiculise
I’ occupant :

Le sergent fit sur son matelas

La gueule clouée

Comme s'il avait mangé ses dents

Voila un homme qui a fait toutes les guerres de son temps

Cestnormal, ca [...]

Bouffée sur bouffée

Il s'enfle comme un crapaud

Il ne bondira plus
Comme & vingt ans en Indochine’

K aeb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. pp. 81.82



Et tot en pronat en faveur de sa culture maendle tut en luttant pour
I'émancipaion de sa terre nade; il Nhédte pas a se jouer des dens, a les
mydifier voire les rndiculiss pafois: «Les deux hommes, Rachid portant des
lunettes noires, si Mokhtar s’ affabulant d’ un fez égyptien trop haut pour satailleet trop
vif pour son age, étaient un perpétuel sujet de curiosité »".

Das I'expresson picturde de Khadda auss tout e mydificaion. La
lettre ardbe ne st quun catan ahéisme Mdgré son atirance pour les
discours du pati, il refuse «le réalisme socialiste». Deriére I'agoect muet de
ces symboles s cache foule dimages e de réféents doquents. L’ apparition
de l'divier & cdle de «Martyre» contredisent sa non gopartenance
rdigeuse... Tout et a prendre avec une grande prudence La mydification et
condante, et du coup, Cest I'ensamble de la penture qui es a rdaiviser. Elle
noffre aucune interpréation unigue Au contrare méme  puisque dariere
chagque e, chague théme ou symbole s dissmule une multitude de sns
complémentaires ou contradictoires.

Le potentid mydificateur des oanres de Khadda & Kaeb Yadne donne
a la lecture une pogdtion surprenante et ddicate, une ouverture extréme issue
dune pepéudle mydification des sens Fort discret durant toute sa vie, trop
ouwvent  évité par les adteurs critiques @ souffrat dun manque de
reconnaissance indiscutable, il e difficile de parler du cas du pentre Ce n'et
pas le cas du l'auteur. Aind pouvons-nous nous demander qudle e I'image
de l'atige qui imprégne I'cauvre, romanesque, podique ou thédrde de Kateb
Yadne? Comment peut-on expliquer le fat quen redant conscient, de on
sens du contre pied, de I'ironie & du ridicule, Kaieb Yacine, du déout a la fin
de sa cariere, réusdt-il a tromper le lecteur ou le spectateur tout en éant
accepté par I ensamble des milieux intdlectuds ?

D'abord, éant varse du cobté du langage occidentd, |'auteur dgérien se
trouve de ce fat, de prime abord, sous I'influence dun imaginaire érange aux
moars e aux tradiions naiondes Cependat, en sSinsxivait dans un

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 85



discours mdgré tout, anti-colonidide, en luttat, & la fois contre la langue
francase en la colorant darabités odentaoires, e contre la langue arabe
(Kaeb Yadne Iutte avec le mouvement berbérige pour la remplecer par la
langue berbére: le Tamazight), en ne dévalat quasment aucun setiment
rdigieux, en coolleborant discretlement avec le colonidisme et le peuple juif
(« Nedjma a du sang juif, tout comme son modéle réel »* e est née d une mére
francass), en un mat, en nuisat a I'unité nationde tout en combattant pour
I’ obtenir, Kaieb Yacine entoure son canvre e sa pasonne dun myséere ques
totd. Seulement, en dépit des menaces & de son slence médidique, magré cet
ensamble de postions ambivdentes et paradoxdes, I'auteur possede une duite
didées condantes notammett cdle dune libeté universdle: «Les peuples
deviennent fréres dans la mesure ou ils deviennent libres. Quant & moi, j’aurai
accompli ma plus belle mission s je gagnais de nouvelles sympathies francaises a
la cause de I'indépendance algérienne»®. C'est 1a que semble résider sa plus
grande mydification. Alors que chacun peut croire en un messsge en sa faveur,
Kaeb Yadne ocondamne I'agpect négaif de chacun des camps & pa
cons&quent, lutte pour I” émancipation de tous.

«Ni serviteur, ni soumis, ni maitre absolu, mais simplement
intermédiaire »®, Kaeb Yadng, & dans une certane mesure Khadda puisgue
lu auss a sjourné en France n'hédte jamas a dresser une lige objective,
snon neutre, des maux € des oppressons quil rencontre. Le changement de
perspective leur a é@&é bénéfique dans le sens ou cette période leur a donné
I'occason d observer la culture de I'Autre de I'intérieur et la leur avec un recul
indigpensable a l'autherticité. Désormeis, ces deux atides s présentent
comme les sviteurs de la penste humanige Cest pourquoi ils luttent avec
ferveur pour I’ émandipation des cultures orientales et ocadentdes

Nous pouvons donc voir que le dessan primordid de la mydification
sangtive de ces deux atiges es de pouvoir, par la liberté de mouvements &

1 €. Bonn. Nedjma de Kateb Yacine. Op. cit. p. 14
2 Citépar Y. Bénot danslarevue Europe d avril 1998. p. 45
3 P.Klee par M. Khatibi dans Cherkaoui : La Passion du Signe. Op. cit. p. 16



dinterpréations qu' offrent leurs oauvres respectives, se fare entendre de tous.
Néanmoins en dépit de cet goparet humanigme, nous sommes en droit de
nous interoger sur les buts de cette mydification. En effet, net-dle pas auss
une «idée séduisante» qui plade en leur faveur, qui tend a assurer plus encore
la réusste de leurs propres ambitions? N'est-dle pas un moyen ddtirer de
nouveaux locuteurs, & ce dans tous les pays francophones? En s masguent
dune continudle ironie, en renforcant I'asgpect cheotique de I'univers dgérien
par le bias de I'adbdraction, de la juxtapogtion, du mdange, des contradictions
el paradoxes, Nest-ce pas la I'indice du désr de « secouer » I'Algéie en |ui
donnant le spectade d'une naion sous son plus mawvas jour, de I'extrare de
sa «léhargie traditionndle»? La brieveé dun traval de DEA nous
interdisant ddler plus avat dans ces conddédions nous nous bornerons
donc a ouvrir I'éude de Khadda e de Kaeb Yadne sur un ensamble
d'horizons susceptibles d'ére contredits ou développés dans une prochane
éude En tout cas nous pouvons dire quau vu des déments suddits la
mydification sendgtive qudaborent en padlde ces deux atiges sonne
drangemant comme « une douce revache» Vis-a-vis des déracteurs. Ces
atiges usat de la crédulité nationde & occidentde pour exprimer la néoessté
delibération de « I’ homme nouveau ».

Puisque Kaeb Yadne &€ Khadda s présatet comme de véritables
illusonniges comme de fins mydificateurs il serat intdressat de  vérifier
'ampleur de cete manipulation atigigue Lorsguon connait leurs capacités
pour la tromperie leurs connaissances des cultures orientdes & ocddentales et
des formes esthéliques en généd, ne doit-on pas andysy I'identité méme de
leurs productions plagtiques ou littéraires? Ne doit-on pas prendre avec une
extréme prudence tous les discours caritiques prodamant leur eshétique
respective ous I'influence ocddentde? En un mat, I'utilistion présumée des
eshétiques européennes ne peut-dle pas corespondre a une catane
mydtificaion sensitive ?
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DEUXIEME PARTIE :
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Issu du dévdoppemett de la sociéé indudridle du XVille sede le
roman et souvet congdéré comme la forme littéraire européenne par
excdlence @ comme une madiere dimportation pour les cultures érangéres,
notamment pour les taritoires francophones Au déout, du moins, les auteurs
dgéiens ont, samble-t-il, adopté le genre romanesque pour Sgnifier «une
orientation culturelle moderniste et laique»', comme le dit C. Bomn: « pour
mieux étre vu par I’ Autre, mieux vaut se décrire dans la langue et dans les termes
de I'Autre»®. Aind, le citére rédise que nous observons dans les premiers
romans dgériens de langue francase (M. Feraoun: Le fils du pauvre, 1934)
correspond & une « politisation indirecte de I’écriture romanesque »® e samble
égdement répondre au désr de vidhilite dun peuple qui cheche la
reconnaissance de I'Autre. Dés lors, comme dans beaucoup de romans dits
«paysans» (Bdzac: Les paysans, 1944; Zda: La terre ... ), M. Feraoun
dabore une dexription mis&abilige dun peit village de la montagne kabyle
au déout du sede (« Les familles pauvres du village ménent le genre de vie des
riches lorsgu’ elles le peuvent, sinon elles attendent. Le pauvre n’a pas de terre ou
en a trés peu. De quoi s occuper quand il chéme. Son habitation se réduit a une
seule piece. Il partage la petite cour avec des voisins aussi gueux que lui, et la
diema avec tout le monde ...»*), description éonnamment faite du point de vue
dominant du tourige Le roman commence and: « Le touriste qui ose pénétrer
au coaur de la Kabylie admire par conviction ou par devoir des sites qu'il trouve
merveilleux »°. Le lecteur, par conséouent, ne manque pas d ére frappé par
I'indauration d'une cetane rddion de pouvoir au sEn de lagudle qudques
vdeurs du pdle suje (ataions du thédre de Moliére ou de proverbes francas
pa exemple) priment sur les vaeurs intrinsdques du pdle objet qui, du coup,

1 €. Bonn. Leroman algérien d’ expression francaise. Paris. Op. cit. p. 19
2id.p.20

3ibid. p. 20

4 M. Feraoun. Le fils du pauvre. Paris, Seil, 1954. p. 18

®id. p.12
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trouve diéné par un satiment d’humilité éouffant, dou nat une frudration
extréme du «lecteur-objet ». Néanmoins, 9 des romans comme Le fils du
pauvre de M. Feraoun ou La colline oubliée de Mammeri Sadressent a un
sydéme de vdeur ocddentde tout en esayat de le reproduire, il n'en
demeure pas moins que le fat méme de paler de soi dérange la sodété arabo-
mulmane (la confesson, pa exemple n'exige pas dans la rdigion
idamique). Exhiber son intériorité dans une autobiographie chogque donc auss
ce «lecteur-objet ». C'et @ng que I'identité dgérienne ne ort pas indemne de
cete premiere tentative romanesgue, qu a au moins eu le méite de fare

découvrir I existence d' une sengibilité littéraire en Algérie.

Tadifs, e fondés aur un mdentendu a la fois idettitare & r&éentid,
les romans dgéiens de langue francaise ont longtemps &€ conddérés comme
un genre émergent avec, d gores C. Bonn « tout ce que ce mot peut comporter
de paternalisme»'. En effe, «toute littérature se légétimise le plus souvent
comme telle a partir de la visibilité de son histoire littéraire, de sa mémoire
littéraire »*>. Cependant, méme sil faut bien avouer quune des praticques le
plus souvent utiliste par les premiers romanders dgéiens pour acc&der a une
véritable dimengon littéraire a &€ « le mimétisme qui consiste [...] a emprunter
une forme et des themes sans réellement S'interroger sur leur adéquation au
milieu dans lequel ils vivent »3, la forme imprévisble des romans de Kateb
Yacine samble ndtre de la rencontre d'une inquidtude identitaire profonde e
dun gere littérdare « nomade », cgpable d'absorber cette inquiétude e de la
véhiculer. Le processus higorique du domaine picturd dgéien et semblable
dans le sens que lui ausd, et nouveau, dépourvu dhidoire atidique (la
peinture au chevaet a &¢é introduite en Algérie avec la colonistion frangaise),
oue lu auss, a ses débuts sest daboré a patir de techniques esthéiques
occidentdes. Cependant, la littéraure & la penture dgériennes ne sont pas

1 C. Bonn. Le roman algérien o’ expression francaise. Op. cit. p. 11
2id.p. 12
3ibid. p. 12
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dépourvues de mémoire Au contrare méme. Il exige un résavoir locd
traditionnd cgpable de dévdopper des moddités atidiques inedites &
imprévues, de bousculer I'ensamble des hebitudes littérares et picturdes
occidentdes Plus on senfonce dans les cawvres de Khadda & de Kateb
Yadne plus cdlesa gopaassat multiples, contradictoires, pafois pluridles,
mas condamment rebdles ax définitions atidiques conventionndles. Ces
atiges eux-mémes n'auraet su dire ce gquils éaent vrament. Tous les deux
ont les messagers d'une subverson moderne, de la promesse d'une société
nouwvele qui n'é@ouffeat plus dans un monde pesonnd @ nadssgque mas
qui tertera de vivifier le peuple dgéien « Il n'y a plus deux mondes, I'ancien et
le nouveau. Il N'y a pas deux peuples, I’ancien et le nouveau. Il y a un méme
monde, un méme peuple [...] une envergure assez puissante pour mettre I’ homme
et le temps face & face»!. L’ingpiraion e le génie déordant souvent du cadre
de la constence pour déboucher sur des issues imprévishles Kaeb Yacine
préendait gu' «il n'y a pas assez d'une vie pour venir a bout d’une cauvre d art,
et il n'est pas nécessaire d'y ouvrir de dérisoires lucarnes. Une aauvre d art n'est

pas une prison »”.

Il peut donc sambler quune éude compardive Soit nécessdre pour
éviter de tirer des condusons héives qui ne seraent basées que sur une smple
enquéte biogrgphique, sur un caidogue de sources e dinfluences éventudles.
Es-il possble au nom dune théorie mécanique & occidentde de I'at,
damoindrir les ingpirations atigiques de ces deux atigtes modemnes en en
fasat de pdes distiples datides ocddentaux renommés? Méme 9 les
resseamblances & les convergences parassant, a priori, évidentes, supposant-
dles forcdment «influences» ou «emprunts» tdle que le supposgrat une
goproche littéraire critique treditionndle ?

! Kateb Yadine Europe. Doitoievski, Mainkovski et les théoriciens russes. p. 10
2 Kateb Yadine Europe. n° 131.132. Nov. Déc. 1956
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2.1 KATEB YACINE ET MOHAMMED KHADDA FACE AUX
INFLUENCES FRANCAISES

2.1.1. La mise a mort de I’Etranger

Le cercle des représailles de Kateb Yacine, L'Etranger ou La peste de
Camus, sont des chroniques d'une ville dgé&ienne (Oran pour Camus, Alger
pour Kateb Yacine) ravagée par la violence Cependant, bien que I'auteur
francais soit né en Algéie (Mondovi), quil at, lui ausd, contesté les exces de
la colonisation en fréguentant les groupes communiges ou en publiat des
atides en faveur de la tréve civile dans la presse dgérienne en 1956, & surtout
magré le fat que la critique de I'épogue = it particulierement atachée a
souligner les liens entre Camus & Kaeb Yadne il parait qudque peu smplige
de réduire ce demier au rang de distiple de I'auteur francas, notamment de
on romen L'Etranger (1942). Dans cette cawvre, Camus sinstrit dans une
philosophie exigentidise o, tout homme et «un condamné en sursis»* e
dont la seule fagon de gérer cette absurdité est de « vivre absurdement »2. Or,
gue ce soit dans Nedjma ou dans Le Polygone étoilé, Kateb Yadne utilise une
philosophie toute autre, & beaucoup plus optimige A travers une littéraité
inédite et subversve, une énagie idéologique modene, gopaat la naissance
dun homme nouweal. La dynamique nouvdle de ['écriture kaébienne
sarewe degpoirs multiples: identitares, libéraeurs ... L’antagonisme de
ces deux forces sont « la pauvreté et la lumiére » qui tirent en sens oppose pour
déchirer un ére au bord de la névrose, N'exige pas dans les cauvres de Kaeb
Yacine. D'un coté, bien sir, I'angoisse, la solitude et la détresse sont présentes,
comme dans L’ Etranger. (« Pour que tout soit «consommé, pour que je me sente

moinsseul, il merestait a souhaiter qu’il y ait « beaucoup de spectateurslejour demon

L H. Mitterrand. Littérature du XXé siécle. Paris, Nathan, 1994. p. 296
2id. p. 296

72



exécution et qu’ilsm’ accueillent avec « des « crisdehaine »* ; llséaient maintenant dix
neuf dans la salle.

« Le coiffeur S Khelifa hurlait toujours|...]

« Ceux qui avaient les os brisés a coups de crosse, comme | e cultivateur, ne pouvaient

« rassembler leurs membres et faire de la place »* ). Masdors que dansleroman de
Camus, I'exdtdion des paysages e de la naure environnante contrade, par
'avidité de pladgrs qudle suggere, avec l'exrit e le comportement de
Meursault (« En sortant du palaisdejustice|...] jai reconnu un court instant I’ odeur et

la couleur du soir d’ été. Dans|’ obscurité de ma prison roulante[...] lesderniersoiseaux
danslesquare|...] et cette rumeur du ciel avant quela nuit basculedansleport]...].
Comme si les chemins familiers tracés dans les ciels d’ été pouvaient mener aussi bien
aux prisons qu'aux sommeils innocents »°), dans les cavres de Kaeb Yacine

pré&Sde une cetaine hamonie cheotique entre I'environnement et I'intériorité
des pasonnages. La géogrephie des lieux, les paysages, les dtés & I'esprit
humain suggérent tous la désolaion, la tridesse & le chaos: « ... la ville
devenait irrespirable, étourdissante ainsi qu’ une salle de jeu, pour lemeilleur et pour le
pire ; les habitants de toujours ne se distinguaient plus des aventuriers »*. C e and
gue la moindre lueur deviet, id, un préexte pour cdéorer la vie e un espoir
en l'avenir : « Il ne convient pas de se morfondre. Passons une derniére soirée

fraternelle ... »°.

Il et bon de gader a I'exrit que magré un atachement évidet a
I’ Algérie, Camus et d'abord ce que I'on appdle un « écrivain colonial », dont
les protegonides prindpaux ne sont pas toujours dorigine dgéienne bien
guils évduent dans un milieu exatique (Meursalt, Marie le procureur,
I'avocat, Raymond, etc.). Kateb Yacne quant a lui, pent une Algéie qui ne
correspond absolument pas aux dichés dune cate podde e entredient une
éroite rdation avec des personnages qui, mis a part Nedjma, sont de purs

L A. Camus. L' Etranger. Paris, Gallimard, 1942. p. 186
2 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 53

3id. p. 149

*ibid. p. 87

®ibid. p. 27
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doéiens (S Mokhtar, Rachid, Mourad, Muggpha, Lakhdar ...). Les
colonisateurs sont, par consdquent, en ariére plan. Les roles e les fonctions
romanesques sont inversss, I'essantid é@ant la description dlusve de la sodété
nord-africane qui, du coup, devient moins ééotypée @ beaucoup plus
contemporane & vivante : « Les personnes déplacées ne manquaient pas dans notre
ville de Bone, les deux guerres, I’ essor du port [...] bref, le flot de chémeurs sortis des
casernes; partis et revenus par le méme port ...»". Kaeb Yadne fait exploser
I'exotisme & le pittoresgque de la littéraure dgéienne traditionndle Dans la
premige e la dnquiéme patie de Nedjma, I'agpect exotique parat méme
inverse. Le colonisteur francas devient I'objet d'une éude éhographique
menée par les autochtones: « La présence du juge de paix rend son assurance a
I’orateur ; lejugeest gai ; il saute au cou de son plaideur préféré ; pour ne pasperdre
I”équilibre, les deux hommes deloi prennent place aupreés dela Beauté. Madame Nora
leur apporte machinalement lemenu | ...]. Madame Dubac, les|évres|uisantes, en mange
précisément ... »%. |l Sagit, dans ce roman, d'une véritable prise de la parole de
I'dgéien coonisé Désormas ce demier a la mdtrise du langage il s
reconnait lui méme ( « Je pense donc je suis» : Descartes) e par conséguent, se
place dans des conditions d'émancipation, de possesson d'une identité enfin
retrouvée, que I'expéience littérare deCamus avat ddaste La posshilité
de dire «je» corregpond and a une mise a digance de I'objet (le colonisd) qui
du coup devient un objet esthéique dont Kateb Yacine & ses protagonides s
servent aprofusion : « Albert alesyeux bleus ; son visage est couvert de petits boutons

purulents; sa culotte de velours jaune est trop courte ; il traine des bottines au bout

luisant et bombé, qui esquissent une sorte de physionomiedrolatique et renfrognée ... »°.

Libid. p. 86
2 ibid. p. 193
3ibid. p. 205
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Enfin, en lisat la these de N. Khadda, nous pouvons samble-t-il,
trouver un gopui supplémentare pour notre andyse, puisgudle satache a
démontrer que « I’écriture blanche » de la premiere & de la cinquieme patie de
Nedjma qui contrade avec le rede du roman, ne srat pas une influence de
Camus mas, au contrare, une paodie de L'Etranger. Ausd, a l'ingar de
N. Khadda, nous pouvons andyss comme tdle I'dosurdité du meurtre de
Mourad (« Alors Mourad entrad’ un pasfeutré[...]. Un coup de genou frappa le corps

del’entrepreneur [...]. Mourad a son tour s acharna, ne put retenir sescoups. Lorsqu’il

reprit conscience, il était solidement attaché prés des deux corps ...»%). Leaimeest
ingoiré par I'environnement. Mas id, le meurtre es invers, cedt le colonisé
qui tue le colonisateur. Nedjma S gpparente donc a une sorte d anti-modde de
L'Etranger. De plus, lors des épisodes qui se passant au chantier, les polarités
ot inverses Les travalleurs dgériens observent Mr Ernest (« Aujourd’ hui le

repos du chef tourne autrement qu’ hier. Il mastique. |1 grogne quel que chose du cété de
Ouzy. Le sourire se fige. Elle regarde a ses pieds »°) le provoguent e le soumettent

afin: « Possible que Mr Ernest soit de ces chefs qu’il faut mener ala baguette »°. Il s2
peut donc bien que ces deux paties de Nedjma correspondent a une véiteble
parodie de L’Etranger. L’ensamble des pergpectives e inversg, le colonisateur
na plus la force abolue, le personnage ardbo-musulmen a retrouvé une place
consquente, ce qui nous fat dire que plus quue dmple influence ces
Suences  correspondent surtout & une réponse aux  horizons d'atente du
peuple dgaien & de I'homme nouveau. Pour dissper plus encore ce
mdentendu, Kaeb Yadne ne sSet pas polaist sur ce saul modde
antithétique. Il a vite compris qu'il serat donner trop d'importance a un auteur
gue de « Sacharner» sur une saule expression littéraire. L'ambition de I'auteur
doérienet avat tout de dédabiliser le genre romanesgue dans sa totdité,
d offrir une grille de lecture moderne du réd, plus goproprié a la senghilité de
I’ Algérie

Yibid. p. 25
Zibid. p. 11
3ibid. p. 10
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2.1.2. Homme nouveau et Nouveau roman

Dans sa these, J Arnaud Sinsurge avec violence contre les propos de
O. de Magny *, notamment contre son andyse de Nedjma dans lagqudle il tire
un padlde smplidge entre la mise a digance du discours romanesgue de
Kaeb Yadine & cdle effectuée, dans les années 50, par les théoriciens du
Nouveau Romen. J Amaud séeve contre cefte idée en avancant, pour
commencer, I'dosence dintéé& de cet auteur pour les nouwvealx romandes
princpdemeat en ce qui concemne leurs recherches formdles: « Nedjma n'est

pas un roman francais|...] et il faut se garder detrop la rationaliser »?.

Il mempéche qua premiere vue les convergences e les dmilitudes
etre Kaeb Yadne & le Nouveau Roman pewent padtre évidentes.
Cependant, a l'imege de M. Gontard, nous nous savirons de ces
resssmblances pour evichir la lecture de s=s oawvres |l samble néoessare
d effectuer une andyse comparative pour sortir Nedjma ou Le Polygone étoilé
dun enffamement auqud ces ocanvres sont souvent jettes Nous avons
souhaté soulever un maximum d'interrogations qui, bien sir, ne pourront ére
tratées de maniére exhaudive, mas qui  pourront ére l'obje dun
déve oppement dans un futur travall.

On pourrat asément définir I'idéologie du Nouveau Roman comme
«la volonté d'une recherche toujours renouvelée »*, une volonté théorisée dans
de nombreux recudls de textes théoriques et didactiques: L’ére du soupgon
(1918) de N. Saraute, Pour un nouveau roman (1963) d'A. Robbe-Grille,
Probléme du nouveau roman (1967) de J Ricardou, eic. Dans son ouvrage,
A. Robbe-Grille dfirme darement que les moddes du Nouveau Roman o,
entre autres, Joyce, RousdH, Kaka Haubet & les romandes russes &

1 0. deMagny. Esprit. Juillet. Aodt 1958
2 J. Arnaud. Le cas Kateb Yacine. Op. cit. p. 666
3 H. Mitterrand. Littérature du XXe siécle. Op. cit. p. 284
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aglas Dans son livre autobiogrgphique Le miroir qui revient (1985),
A. Robbe-Grillet décrit égdement |'admiraion qu'il entretient pour L’ Etranger
de Camus, and que pour La nausée de J. P. Satre. Souvent défini comme une
crise des vdeurs romanegues le Nouveau Roman deviet and «|'expression
d'une crise»?, e lillugration d'une péiode contestataire au moins du point de
vue eshétique & formd. J. Ricardou prétend que «le récit est contesté soit par
I’excés de constructions trop savantes, soit par |I’abondance des enlisements
descriptifs, soit par la scissiparité des mises en abimes et I'ébranlement de
diverses variantes; cependant, tant bien que mal, il parvient a sauvegarder une
certaine unité». Les Gommes (1953) de Robbe-Grillet, Le passage de Milan
(1954) de M. Butor ou La modification (1957) de N. Saraute, en sont de
pafates illudrdions. La dynamique qui anime cete mouvance littérare reste,
d abord, didactique, « la théorie |’emporte sur la pratique qui refuse toujours de
savouer comme telle»®. Pourtant, les oanvres des nouvealx romanders sont
condamment suivies de nombreux recudls dessais ou de réflexions littéraires
dus aux auteurs du Nouveau Romen eux-mémes (Robbe-Grillet: Essai sur le
Nouveau Roman en 1964 ; J. Ricadou: Le Nouveau Roman en 1973). Kateb
Yacine a toujours refuse de théorisr ses oawres, qudles soient podliques,
romanesques ou dramdiques. Le myseéere de la production eshétique de Kateb
Yadne e quasment totd. Kaeb Yacdine prééend méme avoir daboré Nedjma
pa le jeu du hasad, en récoltat et rassemblant un ensamble de textes épars,
oubliés au fond d'un tirair®. Son agpproche littéraire est, par conséguent,
toldement atipathique aec odle des nouweaux romandes.  Comment
expliguer quavec une esghétique formdle presque dmilare, Kaeb Yadne,
dans sa pratique, nous donne tdlement a voir, dors que chez les nouveaux
romandes les pergectives sont quasment nulles? Serat-ce que les moyens
littéraires de |’ auteur dgérien ont « la force de ses théories artistiques » ?

1 J. Ricardou. Probléme du Nouveau Roman, Paris, Setil, 1967. p. 10
2 H. Mitterrand. Littérature du XXé siécle. Op. cit. p. 284
3 Propos de C. Bonn. Cours de mars 2001



Le Polygone étoilé, en fet, ressemble aux oawvres du Nouveau Roman,
dans le sns o lu auss s présente comme un recuel d'une multitude de
miao-textes Cependant, il semble impenssble dy voir les mémes temants et
aboutissants. Quand la prolifération des textes dans le Nouveau Roman répond
a une préoccupation caractérigique de la pensée contemporaine occidentde (le
sns de «|'aléatoire» e du hasard), la profuson de textes dans les oanres de
Kateb Yacine correspond a une sorte de « philosophie littéraire» qui percoit la
littérature dans «sa fonction performative». Comme nous le varons plus
largement dans la troiséme patie il utilise d§a ce quAudin théorisra plus
tard dans son cauvre : Quand dire ¢’ est faire ! (1970).

Ensuite qudques différences samblent goparditre au niveau de la
perception du temps entre les ocanvres du Nouveau Roman e cdles de Kaeb
Yadne Les Géorgiques de C. Smon par exemple consacre une rupture
fondamentde avec le ronen traditionnd, en adoptatt un mode de naraion
discontinu qui afiche darement la volonté dédifir une dructure nouvdle e
oiginde, dans lagudle le nouweau romande me en  évidence S
interrogations mgeures (higoire, mémoire, ...). Les voyeurs de Robbe Grillet
offre, lui ausd, une didocation de la tempordité Quetre durées différentes se
chevauchent dans les mémes saquences nardives. Kaeb Yacine, dans Nedjma
ou dans Le Polygone étoilé par exemple, ne didoque que patidlement le temps
pusque la perception du temps et de type linéare, au moins dans chacun des
micro textes Ced une dructure drculare qui conditionne le roman. De plus
a la différence du Nouveau Romean, méme 9 'oawvre @ catans textes finissent
par les mémes sequences, il n'y a pas chez lui, de modification de perpective
Latempordité et Smplement circulaire :

« S Mourad était |3, ilspourraient prendreles points cardinaux ; ils pourraient
« s'en tenir chacun a une direction précise.
« Mais Mourad n’est pas |a. IIs songent a Mourad.

«[...]
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« —Jevais a Constantine, dit Rachid.

«—Allons, dit Lakhadar. Je t’accompagne jusqu’ a Bone. Et toi, Mustapha ?
« —Je prends un autre chemin.

« Les deux ombres se dissipent sur la route »*.

L'intrigue e mantenue dans Nedjma. Tout en jouant de |'Higoire
ndionde, de la denne Kaeb Yadne n'en fat pas un démet mgeur,
contrarement a C. Smon dans une oanre tdle que Histoire (1967) ou Route
des Flandres (1960). Ici, la mémoire personndle et presgue anecdotique,
corepond  sulement a  qudques  sowvenirs  &ifiants; I'école,  les
manifedations de Saif, la prison @ un bref sSjour en Fance Bref, chaque
dément du pase (tous en rapport direct avec I'Higtoire récente de I’ Algérie)
illudre & expligue un &a de fat présent, déchirant: la peate de I'identité
dofienne. Mds dans Nedjma, cdte dimendon collective et intrinssque a
'intigue. Cex I'higoire de qudare dgé&iens en quée dune Algéie
gymbdique: Nedjma. Cependat id, la dimendon odllective nempéche
aucunemat  les  didincions Les protagoniges ot difféenciés @
différentidbles les uns des autres Tous possedet une physonomie e une
intériorité différente. 11 et parfatement impossble de confondre S Mokhtar et
Rachid : « ... Rachid portant des lunettes noires, S Mokhtar s affublant d’un fez
égyptien trop haut pour sa taille[...] son ami deux fois plus agé que lui »*. Chacun
renfeeme  une senghilité propre quil exprime de difféentes maniéres: wn
jound intime pour Mudgpha, le ddire & la folie pour Rachid ( « La crise de
paludisme passée, Rachid ne revint jamais plus sur ces paroles ; il semblait lui-méme
considérer tout ce qu’il avait dit comme un délire ; et moi, je ne voulais pas non plus
revenir la-dessus, car je croyaissavoir tout ce qu'il mv était révélé ... »°) danslesguels
iIs disent «je», donc effectuent une diganciaion qui les fat exiger en tat que
personnages: « J' étais dans un bouge, a observer une jeune courtisane, quand le

marchand est entré. Me voyant, il afait un mouvement deretrait, trop tard. Jesuisalléa

1 Kateb Yacine Nedjma. Op.cit. pp. 31.32 et pp. 244.245
2id.p.85
3ibid. p. 97
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lui ...»". Ce ne sont pas la les sauls déments antagonidtes qui exisent entre les
canvres du Nouveau Roman et cdles de Kaeb Yadne Le lecteur du Nouveau
Roman ne peut manquer détre surpris par une somme de desriptions trés
longues & tres minutieuses de catans lieux (le temple de Vanadé dans
Topographie d'une cité fantome de Robbe-Grillet), and que par la fastnaion
Qu exercent catans objels communs, catans insectes ou catans synboles
ar l'esthéigue du nouveau romancer (le triangle pour Robbe-Grillet; le
cearcle pour C. Smon; la tomae dans Les Gommes ...). JP. Domecq dans Le
pari littéraire exprime, dalleurs tout I'espoir du Nouveau Roman pour la
destription: « Mesurer les distances afin de couper, sans pathos, les liens
idéologiquement préétablis entre le monde et nous, mesurer les distances, sans
vain regret, sans haine, sans désespoir, entre ce qui est séparé, doit permettre
d’identifier ce qui ne I'est pas, ce qui est un, puisqu’il est faux que tout soit
double — faux ou du moins provisoire[...]. Provisoire pour ce qui est de I’ homme,
voila notre espoir »*. C'est la notion de « littérature objective» qui €, id, en
jeu. Chez les nouveax romanciers, les objets & les étres sont présentés sur un
méme pied dégdité leur condition éant saulement «d'étre la». Das les
romans de Kaeb Yadne, au contrare, le dyle destriptif et amplement éouré,
voire preue inexigant. Dans Nedjma, Condantine se limite a une vue
d'ensamble lors de I'arivée de Rachid en train, puis a une breve description de
deux quaties de la ville: cdui de ses paets e odu de la fumerie:
« L’ écrasante » annongait I’homme dressé ala portiére|...] Elevée graduellement vers
les promontoires abrupts qui surplombent la contrée des hauts plateaux couverts de
foréts[...] Rachid était arrivé ... Il revenait d une longue absence[...] C était bien le
rocher natal deux fois déserté par Rachid »>. L’ objet (le couteaul dans Nedjma et Le

Polygone étailé), méme sil ez profondément symbolique, n'est jamas décrit
avec précison (« Le couteau valait bien cent cinquante francs »*). C'est aind queles

acanres de Kateb Yacine parviennent a éviter ce que G. Genelte a appeé « une

Yibid. p. 75

2 J. Ph. Domecq, Le pari littéraire. Paris, Esprit, 1994
3 Kateb Yacine. Nedjma. Op. cit. pp. 143.144

4id.p.9



troublante irréalité», pour nous offrir une éciture qui, dle peut gopadtre
objective dans le sens ou l'auteur ne sinvedit que patidlement dans I'objet
décrit, ce qui lasee aux lecteurs, un champ de liberté consdquent. Kateb
Yadre le dsat: «|'cauvre d'art n'est pas we prison». Il supprime ang I'idée
du point de vue unique Nedjma e Le Polygone étoilé nous proposant une
lecture active imposant systématiquement une implication totale du lecteur.

Enfin, Cest le sens méme du discours qui differe entre le Nouveau
Roman & Kaeb Yadne Dans Portrait d’inconnu (1948) ou dans Martereau
(1953), N. Saraute sSatache a exprimer «le microscopique des sous
conversations », tout ce qui n'est pas dit, cCest-a-dire, non pas I'implicité, mais la
vie outerane des pasonnages qui, du coup, ne deviennent que des
goparences. L’ensemble de son cauvre véhicule, en fait, I'idée que « quand on a
I’impression qu’il ne se passe rien, qu'il Ny a rien, il y a quelque chose qui se
développe. Plus cela est a peine visible et parait anodin a I’ extérieur, plus cela
(m)intéresse »'. Dans les romans de Kateb Yadine, au contraire, les propos des
pasonneges nont jamas rien danodin & de wupafiagd. Méme Sils
paassent, a premiée vue dmples incohérents ou mydérieux, cheque
discours fournit de nombreusss informetions importantes de l'ordre de
inimité mas pes du soutaran. Ced id I'expresson de maux / mots
intérieurs enfouis qui surgissent du texte pour s dgnifir par rapport a
I'Autre:

« Merele mur est haut !

« Me voila dans une ville en ruines ce printemps.
« Me voila dans les murs de Lambese, mais les romains sont remplacés par les
« COrses ; tous corses,

«Tous gardiens de prisons, et nous prenons la succession des esclaves ... »°.

Auss, Ced peut-&re pour exprimer cette intériorité é&ouffante que
Kaeb Yacine dans Le Polygone étoilé, use des dructures et des formes

L N. Sarraute. Citée dans Mitterand : Littérature du XXe siécle. Op. cit. p. 287
2 Kateb Yadine Nedjma . Op. cit. pp. 38.39
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poétiques, parce qu' aladifférence du genre romanesque qui a pour fonction de
représanter, la poése rege la forme littéraire la plus gote & exprimer le mol
profond :

« Dans le monde d’ un chat

« Il Ny a pas de ligne droite

« Observ_ez_ un chat

« Poursuivi entre quatre murs

« Par le chien du propriétaire

« Et dites moi

« S'il existe pour le chat

« Lamoindre ligne droite ... ».

Aind, a la différence de ce qui s pase dans le Nouveau Roman, le
personnage kaébien ne devient pas «une momie». Son exidence n'ex pas
contetée. Les glissaments condants du «je» ves la troiséme personne du
sngulier, ont le don, non pas de déplecer le protagoniste, mMes de le pourvoir
d une mohilité surprenante : « Au tournant se tenait mon pére, le quatriéme soupirant
[...] Lorsguejenaquis, lorsgue s’ éleverent mespremierscrisparmi lesimprécationsde
ma mére d&ja veuve, I’ enquéte suivait son cours »°. PUS : « Ellevint & Constantine sans
que Rachid sut comment. || ne devait jamais|e savoir, ni par elle, ni par S Mokhtar »°.

Par conséguent, nous voyons bien que Kaeb Yacing a la différence des
théoridens du Nouveau Roman, conddére la mise en mots « d’'un monde vu »
comme une nécessité Aind, méme 9 lorsgu’il aborde une cawnre de Kateb
Yadne ou du Nouweau Romen, le lectewr fat I'expéience d'une lighilite
diffidle, il nous et impossble dgoprouver un gqudconque lien entre ces deux
expressons littéraires. La multiplication des divergences et tdle qu'il goparait
hors de propos de fare de lu «un nouweau romande meghréoin». Au
contrare méme, il e avé&é que le didocation du temps conditionne a la fois
I'eshétique du Nouveeu Roman & cdle de Kaeb Yadne Dans I'une comme
dans I'autre, le temps et en suspens, les sequences e répétent et se percutent

cates Mas nous savons que la dradlaité e la sugpenson de la

! Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. pp. 86.87
2id. pp. 94.95
3ibid. p. 98
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tempordité et une peogption sengble  typiquement  orientde:  I'ordité
meghrébing une oavre phare tdle que Les mille et une nuits en sont de
pafates illudraions Le Clézio dans Désert reprendra cette dructure pour
donner & ce roman un cachet encore plus orientd. Par consquent, ed-il
véritablement impossble de rewveser la thése des influences @ des emprunts
cest-a-dire fare du Nouveau Roman «|’emprunteur », le pilleur de treditions
outre méditaranéennes? La penture de Picasso, d§a Séat appropriee
catanes formes techniques, catans motifs de «Il'art négre», pourquoi n'en
sgait-il pas de méme pour lalittérature ?

2.1.3. Laprose nervalienne et I’écriture katébienne

En 1983, Nevd insre dans Odelettes, une quinzaine de courts poémes
eorits, pour la plupart, dans les années 1830. Aind, en dépit de I'utilistion de
gudques conventions formdles rien ne paat smple e didinct au san de la
senghilité litttrare de Nevd. Mdgré I'emprunt dune dructure et d'une
mérique traditionndle, le pode frangas sous linfluence du traval de
Vealane joue de maniere ambigué de tous les temps de la naraion poéique
Auss, dans des textes tds gu Un avril printanier, Un coucher de soleil ou
encore Un air tres vieux, la pdete tempordle, la couleur et le jeu de lumiere
ont remarquables, au point d'y voir de véitables oavres modernes. Dans son
owrage L'ame romantique et le réve, A. Béguin dira méme de Nevd quil et
«un précurseur aventuré cent ans plus tét sur les chemins de la poésie
moderne »*. Aind, le développement d'une podique modeme en Algérie per le
bias de Kaeb Yacine samble suivre a peu prés le méme itinéraire que cdui de
Nervd. Ceatans de ses textes assodet égdement la proe e la poése

L A. Béguin. L'ame romantique et le réve. Citée dans Mitterrand : Littérature du XIVe siécle.
Peris, Nathan, 1994. p. 469



Déserteur par exemple commence par de la prose (« Jeté en liberté a la nuit
noire, il erre et Sarréte a un rien. A I’'ombre de la patrie des morts, toutes les
superstitions pleuvent sur lui. Mais les oiseaux de proie ne peuvent que
I attendrir ...»%) et enchaine sur delapoéseen vers:

« Il erreala nuit noire, moins nu
« Plusfort gu’ on ne croyait
« Hérisson dépisté dans la forét qu’il porte en lui

« |l semble avoir perdu la téte, il joue avec ses muscles

« Danslaforét qu'il porteen lui ... »>.

Cependant, a la différence de I'esthétique nervdienne, Kaeb Yacine
lu, tot en fasat explosr le gere traditionnd, didogue égdemat la
mérique podétique Dans Le Polygone étoilé par exemple les modes de
vergfications lesrimes ne sont jamas repectés:

« Il tire

« Bouffée sur bouffée

« Il s’ enfle comme un crapaud
«innebondira plus

« Comme & vingt ans en Indochine »°.

Une autre patie de I'oanvre de Nevd retiendra notre atention, tant les
convergences avec l'auteur dgérien peuvent, a priori, suggérer |'exisgence
dinfluences ou demprunts. En 1852, Nevd publie Les illuminés (sous-titré:
Les précurseurs du socialisme) qui se présante, en fait, comme des fragments de
textes épas sans unité goparente, voire sans ggnification. Il parait, par
consggguent, fort surprenant de trouwver deux adteurs qui, a un sSede
dintervdle, usent dune méme technique romenesgue, qui plus e, dimentée
dune dmengon idéologique & podique gmilare (Nevd a notamment
commenté la pensée du socidisme utopique de P. Leroux). Mas la encore, les
convagencss Sonifient-dles  automdiqguement emprunts? Le message de ces
curieuses anthologies es-il identique ? L esthétique méme est-dle semblable ?

! Kateb Yadine L’ cauvre en fragments. Op. cit. p. 95
2id.p.95
3 Kateb Yacine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 82



Lorsguon aborde le texte de Nervd consacré a la folie de Raoul
Spifame, nous ne manquons pas d ére frgopé par le type de texte qui nous et
domé a obsarver. Comme le fasdent, jadis les grands higoriens antiques
(notamment romains), I'auteur dresse, id, une Sorte de portat biographique et
higorique d'un personnage qu'il présente de fagon didactique & pédagogique :
« Nous allons vous raconter la folie d un personnage fort singulier qui vécut vers
le milieu du XVIé siecle. Raoul Spifame, seigneur des Granges, était un Seigneur
sans seigneurie, comme il y en avait tant déja dans cette époque de ruines et de
guerre qui frappait toutes les hautes maisons de France»!. De maniére fort
dructurée, illusrée danecdotes précises Nevd poursuit sa  biogrgphie
higorique exhaudive & chronologique (« Quant a Raoul, depuis ce jour, il ne
f(t plus appelé par ses compagnons du barreau que Sre ou Votre Majesté »?). Le
type de récit et le ton utilises par Nerva se trouvent, des lors, tres classiques &
traditionnds 1l écrit comme Sil racontat une higtoire quotidienne (un conte
ou une lggende) au san de lagudle il nous et possble de percevoir une
dudité de point de vue Raoul Spifame nous e, en dfe, raconté a la fois par
le narateur (« Nous allons vous raconter la folie ...» ) et par le Roi Henri 11 («
semblait au roi Henri 1l gu’'un portrait fat placé en face de lui, qui reproduisait
toute sa personne, en transformant seulement en noir ses Vvétements
splendides»®). De ce fat, l'impresion de dédoublement devient assz
impressonnante, au point dévoluer vears une Sorte de superdition qui annonce
lamort: « ... d'aprés la superstition qui fait croire que quelques temps avant de
mourir, on voit apparaitre sa propre image sous un costume de deuil ». Il enes a
peu pres de méme lors de I'épisode de Nedjma qui e passe au Nadhor. En
effet, il gopardt le parsonnage du Négre, le double de S Mokhtar, « sa propre
Image en costume de deuil ». La couleur de peau les oppose, mas tous deux
ont en quéte de Nedima, leurs rasons ne sont pas les mémes, mas dles s

1 G. de Nerval. Les illuminés. «Le roi de Bicétre» (1852). Extrait tiré de Mitterrand : Littérature
du XIXesiécle. Op. cit. p. 472

2id. p. 472

3ibid. p. 473



pafatement. De plus la rencontre de ces doubles correspond, la auss, a
I’arrivée e la mort (S Mokhtar) : « La fille est au campement, m' apprit le vieux.
Eloigne-toi maintenant. Nous allons laver le mort.. C’est alors que le negre me prit &
part, d'un air menacant ...»". A I'andysg nous voyons donc hien que le
dénominaeur commun entre Nevd e Kaeb Yadne et I'expresson du
double e du personnege higorique Mas, 9§ Neavd s montre fasciné par la
guedtion de I'identité dédoublée, c'est surtout pour épancher un  songe dans la
vie rédle, pour exprimer un onirisme noir. Kaeb Yadne nous donne une
description beaucoup moins  biogrgphique, moins fluide, moins argumentée &
gructurée. Cest ic I'expresson d'un «langage délire» qui aborde égdement
la folie le dédoublemet & les mémes intarogaions humanes et
psychologiques : « Et le vieux Keblout 1égendaire appar(t une nuit dans la cellule,
avec des moustaches et des yeux detigre, unetriguealamain ; latribu serassembla peu
a peu dans la cellule ;on se serra au coude a coude, mais nul n’osait s'approcher de
Keblout»*. S sa description anéantit toute linéarité e toute vrasamblance, s le
reve et auss présent dans la nardion hidorique, ce n'ext pas pa une
fescingtion onirigue mas pa  utlitt D'alleurs le peasonnege higorique
nintevient-il pas « une trique a la main» ? Ne sait-ce pas la un moyen de
revivifir un homme noweau, Rachid ? Le vieux Keblout, symbole du past
et nécesdre a la modemnité @ a la libéaion. Cet de lui que I'homme
dgérien nouveau tirera la plupart de ses reperes identitaires: « ... dévoré par je
ne sais quelle passion ou il entrait de I’amour pour Nedjma et de I’ adoration pour le
fondateur delatribu, levieux Keblout, dont il était peut-étre lui aussi |e descendant »°.

Ced donc auss la quée identitare entreprise par ces deux auteurs qui
et différente. Dans le poéme « El desdichado » extrait des Chimeres (1854),
Nervd exprime a travers son personnege (un chevdier eratt, anonyme et
déshérité ne vivant que des traces de ses exploits et de ses amours perdus), le
stiment dun égarement dans le labyrinthe de la mémoire & de la quée

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 140
2id. p. 126
3ibid. p. 137



incessante de I'identité. Comme Nedjma ou Rechid, le chevdiar anonyme ne
conndit pas son identité propre. Néanmoins, cette derniére, chez Kaeb Yacing,
Nex pes totdement obscure Elle rese seulement brouillée, détournée, enfouie
ou mydérieuse: « Les chefs de I’ Algérie tribale, ceux qui avaient la jouissance des
trésors, la garde destraditions, furent pour la plupart tués ou dépossédés au coursde ces
seize années de sanglants combats, mais leurs fils se trouvaient devant un désastre
inespéré : ruinés par la défaite, expropriés et humiliés ...»*. Dés lors, comment
renouer les fils de I'identité ? Comment se reconndtre? Le poeme de Nervd
« Defica» suggére la voie de la «renaissance », Cedt-a-dire la volonté de
revenir a« I’ ordre desjours anciens » :

« La connais-tu, Daphné, cette ancienne romance,
« Au pied du sycomore ou sous les lauriers blancs,
« Sous|’olivier, le myrte ou les saules tremblants,

« Cette chanson d’amour qui toujours recommence ? ... »*

Kaeb Yacine lui, propose au contrare, nOn pas un retour en ariere,
mas un espoir dans I'avenir, dans lequd le pas® ne sera pas une fin en i,
mais uniquement un pdle référentid :
« Tous les hommes sont des batards.
« C'est peut étre un arabe.
« Intelligent comme il est ! pas possible.

« Tuasraison. Il est bien de chez nous.
« Il ade qui tenir »°.

Nous obsarvons donc que S le mythe et présent chez Nevd comme
dans les canvres de Kaeb Yading ses interprédions, ses pantures e ses
consEgquences ne ont pas les mémes. Navd use dune multitude ddlusons
ax lielx & aux décors atiques aux figures mythologiques gréco-laines
(Dgphng, Vénus ...), and quaux légendes médievdes (Constantin  par
exemple). Mas 9 chez Kaeb Yadne les villes répondent a des noms

1 s
ibid. p. 95

2 G. de Nerva. Les chiméres. «Delfica». Extrait de Mitterrand : Littérature du XIXe siécle. Op.
cit. p. 475

3 Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 128
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atiques: «Cirta» e «Hipponne» (Condantine et Bone), ce n'es pas la
I'indice d'une qudconque penture fantasmagorique de son pays. Au contrare,
puisque ces gopdlaions offrent aux lecteurs la posshilité de jauger de la
profonder de la mémoire dgé&ienne Ces noms sont la preuve de |'exigence
dune clture avat I'arivée de I'impé&idisme colonid, en Algéie Aing,
I'interrogation fondamentde du sens de I'Hidoire et de I'ére ne répond plus,
chez Nevd & chez Kaeb Yadne aix mémes préoccupaions. Alors que
I'auteur francas suit une idéologie pasxdge I'dgéien, Iui, ne s sat de la
mémoire nationde que pour renforcer s espoirs pour I'obtention d'une
identité propre :

« Pres de |’ ancétre muré vif

« Git le secret de |’ étre

« Atroce inespéré [...] »Conduite par le dernier de tes captifs
« Tu surgiras ma destinée »".

De plus Nevd e s pasonnages tentent désespérément de
recondruire leur propre identité en empruntant au mythe e a la légende, des
identités provisoires :

« Souvent dans |’ étre obscur habite un Dieu caché;

« Et comme un o8l naissant couvert par ses paupieres,
«Un pur esprit s accroit sous |’ écorce des pierres ! »?

Ce net jamas le cas dans les canvres de Kaeb Yadne Les
personnages vivants ne prennent jamas les masques de leurs ancétres llIs les
rencontrent, sen goprochent mas ils ne sy idetifiet jamas totdement. Id,
lamémoaire et le présent sont bien distinct.

Enfin, dans la damiére nouvele de Nervd : Aurdlia (1855), se répete un
théme obsessonnd, cdui de la quéte de 0 a travers cdle de la femme perdue

1
id. p. 174

2 G. de Nerva. Les chiméres. Pythagore. Extrait de Mitterrand : Littérature du XIXe siécle. Op. cit.
p. 475



Dans ce texte la quée dAurdia Jenny prend la forme d'un véitable dédin,
tat au niveau de l'onirigme que de la fdie du naraeur. Les personnages
kaébiens sont, eux ausd, obsidés par la recheche dune femme en
I'occurrence Nedima, mais leur quéte n'a rien du songe ou de I’hdlucingtion.
La dimendon dvine ou mydigue dAurdia net pas présate dans le
pesonnage de Nedima S Neavd dvinie en imagingion la mort dAurdia
(cette femme lui éant arachée par son double pour le punir de son idolérie
déviante pour une fause divinitd), Nedma quant a dle bien que fort
symboalique, reste profondément humane : « Il est vrai que Nedjma est née d’une
Francaise, et plus précisément d’ unejuive, d’ aprésce que merévélait lamére de Kamel,
Lella M'Fissa...»". Quand Nevd, dors en pleine détresse, voit goparditre
Aurdlia sous les trats de la Vierge chrélienne, Kaeb Yacdine, lui, nous offre
'imege dune femme sendle @ profondémentt féminine: « Etoffe et chair

fraichement lavées, Nedjma est nue dans sa robe ; elle secoue son écrasante chevelure
fauve[...], ellesetourne, seretourne, lesjambesrepliéeslelong du mur, et donnelafolle
impression de dormir sur ses seins»’. Aind, ces I'ensemble de la quée de la

femme perdue qui differe id. Alors que Nerva recherche une sorte d essence
divine & féminine dans Aurélia, le pasonnage kaébien, lui, poursit une
femme sawvage, en char € en o5 alx symboles multiples: féminité identité
mémoire & maemnité Nevd pale a la premiére pasonne du sngulier pour
expos les épisodes et les différentes consdquences d'une érange mdadie qui
dfecte son exprit @ « Je vais essayer de transcrire les impressions d'une longue
maladie qui sest passée toute entiére dans les mystéres de mon esprit »°. Les
propos des parsonneges de Kaeb Yadine, en ce qui concerne Nedjma, ne
témoignent jamas dune névroe paonndle s sont seulement subjugués par
la présence de la jeune femme D'alleurs comment pourrions-nous ne pas
rapprocher cette peinture de Nedjma, de cdle de Haubet dans L’éducation

! Kateb Yacine Nedjma. Op. cit. p. 97
2id. pp. 61.62
3 G.deNervd. Aurélia. Extrait de Mitterrand : Littérature du XIXe siécle. Op. cit. p. 476
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sentimentale? Ne sxat-ce pas la méme gopaition qui frappe Mudapha &
Frédéric: «L’apparition Séire ...» dans Nedjma. «Ce fut comme une
apparition ...» dans L’éducation sentimentale ? La divination, Sil en exige une
Nesd pas de I'ordre de la folie ou de I'hdlucinaion, dle nat uniquement d'un
sntiment dadmiraion pour la femme entrevue Id, la cate de I'univers
imagineble et pas tracée par les réves Il fdlat & Kaeb Yadine un symbole
do&ien conad, non pes fatasmegorique Il a chois I'imege dune femme
sawvage e sensudle pour répondre au mieux, ax horizons ddtentes du
peuple dgéien. Dés lors il devient évident de dire que lorsque Nevd
épanche une névrox inime, Kaeb Yadne dévolle un santiment non pas
pesonnd — bien que nous sachions que Nedma éait la cousine de I'auteur —
mais collectif & national.

2.1.4. Khadda et Kateb Yacine face a Il'esthétique
surréaliste

Méme 9 de nombreux critiques refusat de fare du mouvement
aurédige une philosophie au sens propre du teme (il et vra que les
démondrations esthéliques, dans cdte mouvance, resent moins importantes
gue les pratiques atidiques), il n'empéche que ce courat véhicule de
nouvdles concgptions e de nowvdles gopréhensons du monde: «la
possession des secrets de I’univers»'. Tout comme dans ses cawvres d'alleurs
le surédisre en rdfusat toute dimenson empirique de la littérature
priviligie I'action a la réflexion. Aind, chez Kaeb Yadne comme dans les
oanvres surrédiges, la production atigique et vouée a la réhdbilitaion, en
I'homme, de I'ensamble de ses facultés: rason, imagindion, réflexion et réve
Cependant, nous verrons que la comparason entre les surrédiges & Kateb
Yacine sarée a cete réflexion. Beaucoup trop de divergences dordre

1 M. Carouges. Breton et les données fondamentales du surréalisme. Paris, Gallimard. Coll, idées,
1950.p. 9



thématique & formd nous empéchent de nous assoder a I'idée de I'exigence
d uneinfluence de I’ esthétique surrédiste sur cdle de I auteur dgérien.

D'une pat, I'obscuratisme de la poétique surrédige n'exise pes dans
les cawvres de Kaeb Yacine La poése modene surrédise tente de reproduire
le grand intér& de ce mouvement pour I'dchimie & sa recherche des mydéres
de l'unives Il ne convient donc plus de produire des formes canoniques |l
faut au contraire que I'éxriture fasse pénétrer le lecteur au coaur des énigmes du
monde, quele devienne une orte daction magigue auX CoONSEUENCES
magiques. Dés lors s dévdoppe I'écriture automatique surrédise sur lagquele
il et quaamett impossble de paler de littéraité, puisgudle demeure un
ingrument du hesard degtiné a exprimer I'inconscient de I'homme, sad lieu
usoeptible de recder les myséres de I'univers. || goparait donc totdement
abaurde de vouloir comparer la poétique des oanres de Kaeb Yacine a cdle
des poetes surrédiges. Tandis que ceux-d tentent de révéler le « surmoi » de
I'homme Iu s consacre a la production d'une forme littéraire inédite e
originde Dans Nedjma ou Le Polygone étoilé, c' et la littérarité méme qui rend
compte des mysees du monde, non pas une qudconque «transmutation

1 comme dans les canvres surrédides Le traval littéraire de Kateb

alchimique »
Yadne et totdement consdient. Aind donc, méme 9§ comme les surrédiges
il amorce une tentative de mé&amorphose de I'homme & de I'univers, il ressent
plutdt le besoin de répondre a la nécessité d'une méamorphose mentde du
peuple dgérien. La littéraiure de Kaeb Yacine de par son écriture déroutante,
es lapremiéreillugtration de cette métamorphose

D’'autre pat, les cavres de Kateb Yacine ne possedent pas « I'esprit de
négation» de I'eshétique surrédide L’ autewr utilise cates les matifs de
I'actudité (guerre, prison, colonisation, misre @ <olitude), mas il nNuse
jamas de procédés atifidds de compodtion pour noircr le tebleau. Les
maux, chez lui, ont touyours «une utilité». Mas pour guils aet une
efficadté il faut quils se chargent d'une expérience vivate & rédle Le ddire

Yid.p.85
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de Rachid dans Nedima en et la preuve puisgue ce sont les maux de la
dépresson qui, id, poussent le personnage a raconter |'higtoire de Nedima,
donc a répondre a une patie de la quéte identitaire : « On ne pouvait douter que

Rachid ne flt en plein désarroi ; il fumait, nedormait guére qu’ unenuit sur deux, veillant
ou vagabondant [ ...]

- Comprends-tu ? Des hommes comme ton pére et le mien...»". |l faut aux
personnages de Kaeb Yacine comme a ceux de JP. Satre, éprouver «ce
sentiment de Vérité de toute chose », Cest-a-dire « La nausée », le santiment de
néat pour que l'eqrit se révolte e s donne la posshilité dateindre de
nowdles «puissances de vie». Ced dans ce sns que Kaeb Yadine s

détache de « I’ esprit de négation » du mouvement surrédiste.

Khadda et la pensée picturale surréaliste

Le soulévement de I'eqprit quopére I'esthéique surrédide n'a pas
touché le seul domane de la littéraure, il a égdement percuté I'at picturd
pour profondément le bouleversr. Ce mouvement meuise I'emploi subdterne
de la panture que sont I'imitation e la décoraion, les moatifs empruntés au
dasddgame ... En un mat, la penture surédide = définit non pas par une
somme de procédés empiriques, mas par I'orientaion généde qudle revé,
cest-a-dire «la grande métamorphose de I'homme et de I'univers»?. Aing,
André Breton dira: «La peinture surréaliste échappe a toute définition
esthétigue ou technique. Elle est libre d'employer n'importe quelle forme,
n'importe quel procédé de figuration. Elle se reconnait a un seul trait décisif :
elle est le véhicule d'une forme extréme de bouleversement poétique »>.
Saulement, 9 le surrédisme tend a opérer une desntégraion totde des formes
atigiques cdle-d rete avant tout, une égpe intermédiare & préparatoire

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 90
2 A. Breton. Les données fondamental es du Surréalisme. p. 216
3id. p. 216
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pour une renassance gque nous pourrions asément rapprocher des propos de
Gibred dans Les versets sataniques : « L'ancien doit mourir, tu as pigé, sinon le
nouveau ne peut pas devenir quoi que ce soit »*. La désintégration répond donc &
I'idéee dun renouvdlement infini. Comme la plupat des pentres surrédides
Khadda use, lui ausd, dune eshdique dévadarice Mas sil le fat, cest en
tenant compte de la recommandation de Rimbaud sur la néoessté: «d'un
déréglement raisonné des sens». Dans les toiles de Khadda, comme dans les
aanvres de Kaeb Yadne dalleurs le déreglement s dévdoppe en rdaion
éroite avec son contraire e ce, ous le contrle de «la raison artistique »,
saule cgpdble de la pulson dévadarice, de la gader en hamonie avec son
ambition premiere; «la voyance» & non pas I'hdlucnaion pronée par
Breton. Sa peanture, suivant le précepte de Rimbaud, pose donc un regard
noweau et difféent sur l'univers I'homme lidetité e le setiment de
nationdité Aing, comment pourrions-nous admettre une conception  réductrice
de la production picturde de Khadda? N'exige-t-il pas dans ses tableaux des
maques dordre eshétigue, des divergences dambitions susceptibles de
I’ écarter des influences surrédigtes ?

Mis a pat «la divination des mystéres du monde», aucun matf
légitimise cette thee des influences. Bien g, chez Khadda comme chez les
surrédiges, la penture devient un egpace carefour dou I'esprit, en quittant
I'ordre des rédités saguille non plus ves le visble mas ves les faces
énigmatiques du monde. « C'est un tremplin d'ou le regard s élance des réalités
partielles vers la réalité totale »?. 1l Sagit de passer au-dela des apparences, de
les dévoiler, & non pas den fare I'dément fondamentd du tableau.
Saulemat, ex-ce auffisat pour fare de lui un pantre surédige? Quand les
aurrédiges, de pat I'omniprésence de l'onirigme, tentent de rénventer un
univers & un homme, Khadda, lui, ne fabrique pas un monde fectice Il révde

surtout une pat de I'inconnu, de I'insoupgonné de I'univers. Aind une gravure

! 5 Rushdie Les versets sataniques. Op. cit. p. 116
2 A. Breton. Les données fondamentales du Surréalisme. Op. cit. p. 217



sur plomb de 1979: Méditerranée’ ne nous donne pas a voir un paysage
rédige de type main, encore moins une vue onirique du bassn méditarranéen
comme a pu le fare Ddi pa exemple mads des motifs géomeriques
enchevétrés tds que nous pourrions les voir au microsoope, au centre desquds
£ mée foule de filanats qui pourraent ére des chromosomes ou encore un
arcuit imprimé Khadda peint donc la fece insoupgonnée de la mer
Méditeranée, la paticule essatidle de cet espace géographique : |'essence de
la goutte d’ eaul.

Enslite, sopposat la dimenson individudle des surrédides e |’ agpect
collectif de la penture de Khadda Le champ visud de l'at surrédige
traditionnd repose « sur les lois psychiques les plus impromulguées, ce qui fait la
substance de la pensée de I'homme livré a ses génies et a ses démons
personnels »*. Le surrédisme fait donc du mor profond I'objet privilégie de sa
peinture (« C'est peut-étre avec Dali que pour la premiere fois s ouvrent toutes
grandes, les fenétres mentales [...]. Nous sommes happés, oui, dans une sorte de
vitrine intérieure»®). Khadda, quant & Iui, que ce Soit dens ses toiles ou dans
s auits propose la plupat du temps une penture collective, tout en donnant
a obsve une expresson personndle et souvent intime des choses: Maghreb
bleu (1980) [Tableau n°V] ou Maghreb rouge (1980) en sont de pafates
illugrations. 1l ne renonce, donc pas a l'expresson picturde rédise pour
libller en Mol ou une identité puremet individudle 1l nous donne au
contraire, une canre qui juxtgpose traditions atidiques e modernité (gravures
de Tassli, fomes prétendues primitives de I'ére pot musuimane, chromatiame
oiientd, abdraction ...) @ qui offre une multitude de réféents naionaux
modenisss capables de doter le parimoine atidique dgérien contemporan
d'une naiondité culturdle propre S Khadda utilise un grand nombre de
matifs & de formes inslites [(Sgnes sur sable (1980), Tendre et féconde

1 Mohammed Khadda La paix pour I'alphabet. Expostion de Barcdone et Montpellier. 1995
1996
z A. Breton. Les données fondamentales du Surréalisme. Op. cit. p. 72
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comme I’humus des plaines (1973) [Tableau n° X], Les sables n'ont pas de
mémoire (1971)], ce next pas pour dgnfir une grande méamorphose
pasonndle de l'univerls mas pour obtenir une grande trandormdion
ndionde au moins sur le plan de lidentitt. Khadda, contrarement aux
aurrédises, Nest pas I'évocateur de spectres suspects ou un envoyé des
puissances mystérieuses du psychique & de l'ardda S ses toiles rgetent le
concept Fpadide de I'at de la Rendassance dles consavent odui du
pogtiviame picurd dans la sns ol dles véhiculet un réd optimisme, un
egpoir colectif. Il nNext pas aide de possder la naure & les mydéres du
monde pour les dominer et les recréer @ sa guise mas pour en jouir en toute
liberté d'gores les envies et les horizons d'atentes du peuple dgérien [(L’appel
et I’ écho (1980), Cosmos (1960)].

Enfin, d' gores Breton, « la peinture surréaliste est aussi éloignée de I'art
réaliste que de I’art abstrait, ces deux extrémes de |’ aberration. Elle est ce que
son nom indique Iui-méme magnifiquement : Surréelle »*. Or, Khadda peint, nous
le savons, des vues dbdrates e non pas des vues mentdes powat
dérouler, comme le dit Freud « hors de la présence physique de I’ objet [...] dans
les couches les plus diverses, voire les plus profondes de |’ appareil psychique ».
Les crédtions atidiques les plus libres du peantre dgéien viennet au jour par
une sorte de traval de la mémoaire qui effectue un retour & « des restes visuels »
provenant d'une perception de I'atiste extérieure & plus ou moins objective de
I'objet, non pas dune obsavaion de type onirique (Moissons (1973), Lyre
(1980), Kabylie exhumée (1980), Sous-bois (1990) [Tableau n° XI]. Des lors, a
'oppose de ce qui = passe chez les surrédides les oanvres de Khadda
véhiculent des images & des symboles visuds qui ne correspondent pas a un
univers intérier et profond, mais a des déments extérieurs, épars & souvent
enfouis de la culture dgéienne Cest dans cd amdgame que s Stue
I'abdraction de sa penture et de ses oanvres plagiques. Pour lui, |'abdraction

rese une Véitdble oconvicion, une maniéle de voir e de pens

Yibid. p. 277



son les dtentes de sa senghilité & de cdle du public dgéien. Taches, formes
inédites, trats neveux, tout change dans un monde volontarement non
figuratif qui nN'et pas cdui de peantres surrédides tds que Mayitte ou Ddi
(Le bouquet tout fait (1957) [Tableau n° XlI], Afghan invisible (1938) [Tableau
n° X111]....)

Bilan et contre-pied

Feuillets épars liés (1983) de Khadda es un recual de textes divers
paus dans difféents journaux, donnés a lire comme un ensemble ou sont
présentées ses pensees @ s réflexions dedtinées a fare I'éat des lieux de la
culture dgéienne de quesionner a la fois son imaginare & son utlité: « Ces
pages se veulent des moments inlassables d'une inlassable guérilla contre les
verdicts et les dogmes en art »*. Ausd, au vu de cet ouvrage, il parit diffidle de
trouver dans s toiles une qudconque influence de I'at dodrait européen. S
lors de la premigre lecture, des dmilitudes paassat évidentes entre
I'abdtraction de Klee [Tableau n° XIV]) & de cdles de Khadda, il n'est pas
catan qudles dgnfiet astomaiquemat emprunts; mieux encore, que Ces
«emprunts» auivet la direction Orient / Ocddent. En efd, § comme Paul
Kleg la production picturde de Khadda unit un sens vibrant des couleurs a
foule de formes mydérieuses il Nen rede pas moins que chez ce demier,
exige une redéfinition, une réintepréaion & une modemisdion du dgne
ancedrd . gravures  prénidoriques,  motifs  berbéres  traditionnds,  cdligrgphie
aabe ... De plus, al'oppose des toiles de Ddaunay (Prismes électriques (1914)
[Tableau n° XV] par exemple), les tableaux de Khadda possedent une véitable
gonification, pas uniquemet deécordive, mas symboigue S toutes s
cavres sont mdodieusss € colorées, ce net pas par  ambition

! Mohammed Khadda. Feuillets épars liés. Alger, SNED, 1983. p. 6



décoraive, encore moins pour Suivre les traces des pentres occidentaux
abdrats, mas parce qudles s ressourcent dans la fiction de I'at grgphique
dgéien. Khadda le dit lui-méme: « Jai découvert et emprunté a I’admirable
Hassan Massoudy la phrase que je place en frise: «La calligraphie arabe est
vivante»'. Le pdntre s place donc, demblée comme un farouche
représentant d'une tradition atidtique arabo-musuimane qu'il place toujours au
centre de ses tableaux (cdligraphie ardble, Sgnes bearberes ...). Son oawre
samble ang tournée plus atentivement vers sa culture d' origine que vers les
mouvances eshétiques européennes: « Dans la mesure ou I’on ne décrete pas
authentique tout le passe, ce qui serait une maniere de le mettre hors de nos
appréciations critiques, de le sacraliser et d’en faire un mythe dangereux et
stérile; dansla mesure ou I’on prend la précaution de mettre le passé en question
[...] il devient une source incontestable d’enrichissements. Nous précisons qu'il
S agit de tout le passé, le lointain et le récent »*. C'est par conséquent de Racim
ou de Yahia B Wasdli que nous pouvons rgpprocher I'esthéique de Khedda
Mais ¢est surtout & I’extraordinaire liberté, & la « potentialité de polyvalence »*
que Khadda emprunte son expresson atidigue Nous savons que la
cdligrgphie ardbe, qudques foils dépase sa fonction Utilitare (cdle de
I'adphebet) pour devenir de véritables matifs pladiques « Elle prend toutes les
formes [...] Elle s éale en frises ambivalentes: architecture / écriture ou encore
S épanouit en fleurs et rosaces. Ailleurs, les mots deviennent labyrinthes entétants
ou les pleins et les vides s équilibrent, ou les ombres et les lumieres provoquent le
vertige et I’ éblouissement »*. Aind, quand on compare la toile de Mondrian [NY
City | (1942)] aux matifs architecturaux de la Mosguée dEl Mayed [Tableau n°
XVI], nous pouvons nous demander 9 ce nN'edt pas I'at abdrait européen qu
et ous l'influence des traditions orientdes Ausd, Feuillets épars liés nous
aoprend que Khadda adapte la lettre et les formes qui découlent de la

Yid.p.6

2ibid. p. 17
3ibid. p. 28
“ibid. pp. 29.31
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cdligrgphie  ax sendbilitdss € aux atetes dgéiennes modenes  Pa
consgquent :  I'hégémonie  esthélique occidentde et-dle legtime? Le peintre
doéien e-il I héritier de I’ bodtraction européenne ? 1l semblerait que non.

2.2. ATTRAITS ANGLO SAXONS?

2.2.1. La lecture brouillée de Joyce et de Kateb Yacine

James Joyce comme Kaeb Yadne produit une littérature des plus
énigmaigue & surprenate C'est pourquoi la critique continue |'examen de
leurs cauvres respectives, souvent en van, percevant par-la méme une catane
inefficacité  des théories littérares incgpables de trouwver des  réponses
oéfinitives & de venir a bout des mygeres qui entourent leur écriture & leur
podique. Ausg, il semblerait que cette méme critique, lorsque émerge Nedjma,
at demblée asujetti Kaeb Yadne a lauteur irlandas Seulemet, ce
phénomene de «lecture brouillée» gaffit-il & lu seul a prouver I'exigence
demprunts? Les incessats retours que le texte pére sur lui-méme (mots,
gtudions, ssgments de textes ...) obdssat-ils & une méme rdlexion
fomdle ? Le mydére entretenu a la fois qur les lieux de I'action narative, sur
le narrateur, correspond-il a des esthétiques et des objectifs identiques ?

Un lieu « in absentia »

En ne prenait en conddédion qu Ulysse de Joyce nous pouvons
observer qu'a I'indar de Kaeb Yacine dans des cauvres tdles que Nedjma ou
Le Polygone étoilé ou dans sa production drametique (Le cercle des représailles,
L’homme aux sandales de caoutchouc par exemple), vise a récuser toute
goproche  pittoresque  ou  tourigigue.  Néanmoins, quand Kaeb  Yacine
entretient, en toute consdence, un mydére rddif sur le lieu géographique dans



lequel 2 déroule I'action (« Le décor est réduit au strict minimum : deux arbres
et un pan de mur faisant écran. Un autre arbre en retrait, palmier stérile, suggére
le désert »') en ne donnatt quune somme dinformations bréves, Joyce, Ui,
produit une sorte de topogrgphie, ce qui lui permet de donner a imagingr une
ville qui, du coup, deviet un lieu littéraire, un smple espace de discours et
d écriture : « Paris s éveille débraillé, une lumiére crue dans ses rues citron. La

pulpe moite des croissants fumants, I’absinthe couleur de rainette, son encens

matinal, flattent |’atmosphére...».

Kaeb Yadne oconndt la puissance
peformdive de la paode Ced I'accumulation de propos, souvent a vdeur de
symbole, qui tend & fare reconndtre une entité. La répédition des noms des
lieux géographiques auffit donc a implanter I'action & les personnages dans un
espece limité & symbalique : « Bone, Constantine, La Mecque, Cirta, Hippone,
Alger ...», il ne pant pas les villes dgéiennes dun seul coup, mas par
touches successves @ progressves Cedt and quun espace dgéien propre
émage, un lieu qui reste indiscutablement, le lieu de réféence de I'identité
collective. De méme, cette idée ndionde e cdllective, insépardble de I'ocanre
de Kateb Yadne ne semble pas toucher I'imeginare de Joyce Quand Bloom
Sdtagque a l'inditution rdigieuse par exemple, il samble démantder en méme
temps toute notion communautaire & tribde, and que «toute organisation de
production de sens»’: « Reviens m'offrir ta foi. Toutes les romances sur ce
théme. Cependant que Bloom de plus en plus tire sur sa corde. Ca parait cruel.
Laisser les gens Séprendre I'un de l'autre»*. Voaila donc un dément
upplémentare  doppogtion avec Kaeb Yadne qui lui, lorsguil  dénonce
(brievement) la rdigion musuimane € le pdeinage a La Meogue ne le fat
pas pour déruire un groupe, mMas pour récupérer un peuple qui e sent
musuimen e que lui souhate voir £ définir comme dgdien avat tout &

pourquoi pes musliman 9 cdanenuit pasalanation et al’identité dgérienne.

! Kateb Yadine Le cercledesreprésailles. La poudre d' intelligence. Paris, Setil, 1959. p. 73

2 3. Joyce. Ulysse, Paris, Gallimard, 1929. p. 63

3 G L. Giuvannagdli. Détours et retours. Joyce et Ulysse. Presse universitaire de Lille. 1990. p. 156
4 J. Joyce. Ulysse. Op. cit. p. 426



« Soi et les Autres »

A l'oppoe du peasonnage katéobien, les protagoniges d Ulysse
subissent uniguement un exil intérieur, Cext-a-dire que dans la dructure du
roman, Bloom par exemple, ne sort pas de Dublin. Cest le monde extérieur
qui pénétre Ulysse: le Royaume uni (« ... I'Angleterre a 1.000 lieues derriére
elle, avec ses énormes ressources de charbon, ses six millions de porcs
exportables annuellement ..)%, («les Boers», «L'Espagne [..] comparée &
I’ Amérique »?), I'Extréme Orient, I'Améique du Sud e les Indiens
baiviens ... Une tdle approche de I’Autre implique nécessairement un rgpport
(@ I'Autre) totdement extérieur. Chez Joyce, la mention de ces lieux doignés a
pour fonction de créer une sorte de figure emblémdique de I'dté&ité, qui ne
correspond en aucune mesure a cdle de soi. A I'oppose, dans les cauvres de
Kaeb Yadne e méme 9 la auss le monde ext&ieur pénétre I'univers
netiond, les personnages cedent souvent a I'envie de franchir la Méditerranée
pour compléer leur exil intérier dune expdience rédle Aind, dans Le
Polygone étoilé, Lakhdar Sengage comme ouvrier sur un bateau dans I'espoir
de pouvoir émigrer (p. 40), puis il arive en Arles (p. 50), pat pour Grenoble
(p. 58) e finit a Pais Dans Nedjma, Rachid e S Mokhtar se rendent a La
Mecgue, au lage de Pot Soudan, a Djeddah ... A la différence des
personnages de Joyce, ceux de Kaeb Yacine tendent donc a patir a la
rencontre de I'Autre, d'invedir I’'Autre. Aind, 9 I'agpect ethnographique et
id invere (au chatier pa exemple le oolonissteur devient l'objet des
obsavaions des ouvrigs dgéiens), méme 9 comme Joyce |'auteur dgéien
fat de I'dt&ité un moyen de Sidentifier a sa culture dorigine, il Nest pas
quedtion, pour lui, den fare I'unique expression de sa quéte identitare Dans
les romans de Kateb Yadne prime d'abord I'hidoire culturdle de son pays
guil tente de ratrgper pour Sen régpproprier certaines agpects, & a lagudle |l

Yid. p. 305
Zibid. p. 94
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asocdga une senghilité modemne (aritigue du mariage dans Nedjma ; podtion

idéologique communigte dans L homme aux sandal es de caoutchouc ...).

La confiscation de soi

S lI'on tient compte du nom de leur pasonnage principa (Bloom et
Nedma: nom courat en Irdande pour le premie, nom fort orignd et
symbolique pour le second), nous voyons que S Bloom, des I'origine et
configqué de 0 par un nom qui le sort de la diginction, Nedjma quat a dle
S trouve, a travers la angulaité de son prénom «en marge». Aind, § Cet
pace que le passt paernd impose un nom que I'Autre peut Simposer plus
fadlement, Nedma e les quare compagnons (qui dalleurs ne sont jamas
gopdés pa leur paronyme), par le bias de leur nom qui sont auss une force
identitaire, se trouvent sparés de I'Autre. La seule mention de leur nom  suffit
a ggnifier un réssau dgppartenance. Ces dng protagonistes deviennent, par
consgquent, Spaes e vivants; ils jouent le rlle datracteur de sens
identitaires paticuliers & multiples puisque checun samble correspondre a une
fecette de I'Algérie (Nedima: I'éoile du drapeau dgéien; Mudapha et ses
connotaions coraniques; Lakhdar & les sonorisations berbéres ...). La paole
devient and dans Ulysse un moyen pour vanae I'angoise de dissolution qui
nat de linterpdlaion de I'Autre L'utilisstion d'une langue populare sert
donc, dans ce roman, a dgouer I'emprise de I'Autre. Chez Kaeb Yacine par
contre nul Nex bexin de la langue maermndle pour afirmer son identité
Dans ses romans, Cedt la langue de I'Autre qui et utilisée avec I'ensamble des
techniques et des procédés verbaux gudle offre. 1l s st de son « arabité»,
de son «algérianité» pour colorer la langue de I'Autre dune sendhilité
érangere qui, du coup, larend garante de I’ identité dgérienne.
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Techniques d’écriture

Dans Portrait du jeune homme en artiste, Joyce joue de la question des
gevres littérares (au moins a travars les mots de Sephen, son  personnage
principd : («C'est le buste de Sr Philip Crampton lyrique, épique et
dramatique »'), et de toutes ses catégories dans le texte. Joyce, comme Kateb
Yacing dédructure donc la notion du genre littérare De plus I'un comme
I'autre, bouleverse la dructure du récit quiils coupent sdon «I’intransitivité»
Oéfinie par Barthes: « Textes de jouissances. Le plaisir en piéces, la langue en
piéces, la culture en piéces»®. La fragmentation interciit toute lecture linéaire de
leurs cauvres. Cependant, a I’'oppose de ce que fait Joyce, la coupure du récit
effectuée dans Le Polygone étoilé par exemple, ne correspond pas a la volonté
de briser la notion de plasr. Au contrare méme puisque pour Kateb Yadne la
déstructuraion doit devenir une source de plasrs & de libéraions prochanes.
De plus ['architecture textudle imposte par le méange des genres littéraires
introduit, de maniere sysémaique, une représentation édatée du discours Le
texte devient and tableau par N gopaence méme, & cest la pour Kateb

Y adine comme pour seslecteurs, un plasr supplémentaire

« O Madam'’ Clavirou O Madame Clavero
Aatilou Donne-lui

Serbilou Sers-le

Hottilou Pose-lui

Zibidou Ajoute-lui »®

De plus, cette volonté d édaement textud, ce soud de lassr croire a
une absence de madtrise littérare (dbsence de la volonté dindaurer une
hiérarchie générique par exemple), anule toute possihilité de repérages Aing,
Kaeb Yadne lasse le champ libre a toutes les interpréeions de lecture, ce
qui, la encore, peut devenir une véitable source de pladrs Sil exige une

vison densamble qui parcourt les textes de Nedjma ou du Polygone étoilé,

1 3. Joyce. Portrait du jeune homme en artiste. Paris, Gallimard, 1992. p. 214
2 R, Barthes. Le degré zéro de |’ écriture. Paris, Seil, coll. Médiation, 1953 et 1964. p.10
3 Kateb Yacine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 91
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chague lecture peut ére différente, complémentare, voire contradictoire, &
c e laquerésde lavéritable force de I’ ethétique katébienne.

Enfin, il Nexige pes chez Kaeb Yadne de déal visud, tactile
géographique ou sonore pour contribuer a s descriptions. Aing, dors que
dans Ulysse, les ouvertures de chepitres sont souvent saturées d'informations
locdlisantes (« 11 arrivait prés de chez Larry O'Rourke. De la cave, a travers le
soupirail crevé, montait le chuchotement mou du porter. Par |a porte ouverte, le
bar 1achait des effluves de gingembre, de poussiére de thé, de biscuits machés »).
Il passe trés rgpidement sur les déals pour se contenter d'une description
d ensamble : « Surmontant un patio de maison hantée|...] lavilla Nedjma est entourée

derésidencesqui barrent laroute destramways|...] ¢’ est un rez-de-chausséedequatre

piéces donnant sur un couloir ...»".

Phénoméne de vision brouillée lieu «in absentia», déstructuration
géndrique, langue énigmeique, tout oda nous I'avons vu, ne auffit pas a fare
de Kaeb Yadne l'avaar maghrébin de Joyce Sil exide queques
convergences  évidentes, dles ne sont jamas les indices demprunts Elles
correpondent, au contrare, a lI'expresson dune senghilité didincte  qui
répond aux horizons d' atente du peuple dgérien et aunelittérarité différente.

2.2.2. Faulkner et Kateb Yacine: similitudes et

divergences

De son propre aveu, Kaeb Yadne = satirat proche de William
Faulkner. J Armaud, quant a dle, date des années 1947/48, la découverte de
I'auteur américan par Kaeb Yadne |l sembleat possble datribuer a ces
lectures (durant les années 1951/52, en pleine rédaction de Nedjma, il a
dapres J Amaud, rdu les oanvres de Faukner) une sorte de libéation de
I'écriture katébienne. Lui-méme disat dalleurs que I'eshétique rédige «ne

1.3, Joyce. Ulysse. Op. cit. p. 90
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pouvait (lui) faire toucher le fonds de ce qu'(il) avait & dire »%. Cependant, cela
affit-il & fare de I'auteur dgérien I'déeve de Faulkner ? Il es vra que le texte
faulknérien ressamble & un amoncdlement chadtique dexpressions littéraires
Cest-a-cire 3 comme le ddfinit A. Kazin: « une articulation de la confusion »>,
Mais, la juxtgpodtion désordonnée des mots de Faulkner suppose-t-dle
forcément amilitudes avec cdle de Kaeb Yadne? La populaité des pdles
naraifs peut-ele, adle seule, assumer I'idée d emprunts,,

Lorsguon lit un roman de Faulkner, on ne manque pas d ére éonné
pa l'agpect baogque des mots & des expressions langagieres Méme 9 la
traduction francaise tend quelque peu a agplanir cdte paticularité (cf. I'idée de
«traduction-trahison » de Kundera), a damplifir ce qui et complexe &
recherché il nMempéche que la sngulaité du langage surprend le lecteur & lui
donne a voir une vison du monde inédite: « On dirait une statue sculptée
maladroitement dans du bois grossier par un caricaturiste ivre. »*. Cependant, &
la différence de Kaeb Yadne Faulkne goute une seconde difficulté a la
lecture en utilisant divers didectes locaux. Trois au totd: « Celui du Blanc
relativement cultivé; celui du petit Blanc du sud, et enfin celui du Noir évolué,
influence par les grandes villes industrielles du nord »°. L’auteur algérien, nous
'avons vu, évite tout hilinguigme outrageux. S sa langue et mélisse, Cet
subtilement qudle le deviet, aores une andyse qui démontre que cest de
mdiére souterrane que la « langue métisse » nait: « ... comme si quelque comité
d’ancétres oubliés, en un désastre mémorable, s était chargé de susciter, sur chaque
génération, bien avant lesFrancgaiset lesBeéni Hilal [ ...] reléguésavec |lesMohamed ben
Mohamed condamnés pour meurtre »°.

De plus lorsgu'on rdit le monologue d Addie dans Tandis que j’agonise

(«C'est alors que j appris que les mots ne servaient a rien; que les mots ne

! Kateb Yadine. Nedjma. Op. cit. p. 60

2 Kateb Yadine Conférence d’ Alger. 1967

3 Cité par J. Harzic dans Faulkner . Paris, Bordas, coll. Présence littéraire, 1973. p. 119
4 W. Faulkner. Tandis que j’ agonise. Paris, Gallimard, 1934. p. 157

® J. Harzic. Faulkner. Op. cit. p. 121

® Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 139.
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cadrent jamais avec ce qu'ils ont I’ambition de dire »'), il devient impossible de
nier la défiance que W. Faulkner cultive envers les maots et la pardle. Pour lui,
le mot es supeflu dans le sens ou il ne sat qu'a combler un vide personnd.
Dans les canres de Kaeb Yadne, en revanche, la parole comble une carence,
un manque collectif & nationd. Nous verrons que dans Le Polygone étoilé par
example, il £ st de la fonction paformdive du langage pour créer une
identité agérienne moderne. C'edt id que nus obsarvons la premiere différence
enre Kaeb Yadne e Faukner. Quand pour le premier la langue et
indigpenstble pour se faire reconndtre (le délire de Rachid dans Nedjma, ou
encore I’higtoire de Keblout racontée par S Mokhtar), pour I'autre, dle n'est
que superflue & ¢ est pourquai, la plupart du temps, ses protagonigtes |’ évite :

« |l dit : « Vavider ce poisson »

«Vardaman s arréte: « Pourquoi que Dewey Dell le viderait pas ? » qu’il dit
«Vavider ce poisson, dit Anse.

«Oh, p'pa! dit Vandaman.

«Valevider, dit Anse ... »%.

De plus e oda peut padtre paradoxd, Faulkner semble croire en la
vetu de la répéition de catans mots qui lui permettent de créer un rythme
quaament mudcd («buses» et «outrages» dans Tandis que j'agonise. Kateb
Yacine, quant a lui, utiliser tres peu ce procéde rhétorique. Sil le fait, e cext
le cas dans Le cercle des représailles avec des tames tds que:« prisons,
ancétres ou vautours», Cest saulement pour leur conféer un rdle
d accompagnement  thémdique, e non pas comme chez Faukner comme
«d'une litanie qui provoque un véritable envahissement du champ de la
conscience»®  puisque, nous aons pu  l'obsaver  antéieurement, les
mégohores chez Kateb Yadne expriment une catane hamonie densamble
Il ne .2 méie pas des mots 1l les utilise sous tous leurs agpects parce quil ne
peut tout dire en un seul mot. C'et pourquai il les fat évduer sdon un champ

L W. Faulkner. Tandis que j’ agonise. Op. cit. p. 37
2.

id. p. 72
3 J. Harzic. Faulkner. Op. cit. p. 124
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lexicd illimité dors que dguwés J Hazc, Faulkner utiliss un mot dense
(« modelé par la pensée dans un effort sculptural, d’un mot glaise, pour ains dire
épais, pateux, massif »') qu'il croit capable d enfermer lasensibilité humane.

Ensuite il et courat de trouver des caitiques qui, pour déinir
'eshétique des phrases & du dyle de Faulkner, utilisent des expressions
empruntées a I'dément liquide: « On parle de courant, d immersion, de fluidité
et les phrases produisent la méme impression que I’eau qui coule, mais une eau
lourde, chargée d alluvions, comme le fleuve des Palmiers sauvages »?. Ces
propos tendent donc a lassr penser que la poéique faulknérienne est fondée,
principdement, sur le processus d enchainement. La langue se déroule en toute
fluidité, et aboutit, la plupat du temps a une forme ddfinitive: « Alors, il sort
de I’eau. Il apparait lentement, longtemps avant ses mains, mais il faut bien qu’il
I"ait, il faut que je puisse supporter tout cela. Ensuite ses mains apparaissent, et
puis lui tout entier au-dessus de |’eau. Je ne peux pas m'arréter, je n'ai pas
letemps d essayer. J essaierai dés que je pourrai, mais ses mains sont sorties de
I'eau toutes vides, vidant I'eau vidant »°. Dans les deux romans de Kateb
Yadne, sauf exceptions (début du Polygone étoilé  par exemple), le dyle reste
en rupture perpduele. Toutes se percutent, Sassocient ou se contredisent, se
juxtgposent mais dboutissent que tres raremant & une forme définive: « La
mort vint a Rachid en blouse d’infirmiére, dans la méme clinique ou il avait connu
Nedjma ; mais cen’ était pluselle, ¢’ était une Francaise, une barmaid, celle du bar de
I’Escale ; oui, ' était elle qui le soignait, rieuse, caressante. Bientét, il lui semblequ’elle
allait I'emmener ailleurs, dans un lieu isolé, une chambre a part croyait-il. Maisil se
trouva enfoui dans une ...»*. La langue kaébienne pardt ére un ensemble de
locutions improvisées. Une langue presgue orde, qudque peu  incohérente,
peut-ére a cause de I'herbe et du vin qui, souvent, sont les propulseurs des
paroles des personnages: « ... Non, pas Suzy. Pas le genre de femme pour qui I’on

croit que le crime fut commis, mais |I’autre, I’inconnue, le vieux bandit me I’ avait

Yid. p. 122

2ibid. p. 126

3 W. Faulkner Tandis que j’ agonise. Op. cit. p. 74
4 Kateb Yacine Le Polygone étoilé. Op. cit. p. 165
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présenté ; plustard, je le suivisinstinctivement jusqu’ a Béne sans savoir que Nedjma
(pas Suzy, Nedjma) était sa fille »”.

Par consdquent, méme s chez Faulkner & chez Kaeb Yadine la logique
naraive e abolie méme sils ne racontent jamas une saule higoire a la fois
g méme 9 leurs romans ressemblet & une sorte de recudl de rédts
enchevétrés, il ne semble pas que ces deux eshéiques obéssent a une méme
ambition & a une méme réflexion littéraires 1l faut savoir que Faulkner e une
nowdlige avant d'ére un romancier. C'est pourquoi ses romans (Sanctuaire,
Absalon! Absalon!, Les palmiers sauvages, Tandis que j'agonise ..), s
présentent and ;. oit comme des nouvdles éendues soit comme des rédts /
nouvdles différents mis bout & bout. Le bruit et la fureur, nous le savons, et
une nowdle trandormée en roman. Les palmiers sauvages e un romaen
compo® de deux hidoires totdement indépendantes qui  Sédarent
respectivement, mas qui peuwvent asament ére pearcues comme deux nouvedles
spaées. Kaeb Yacine n'a jamas cédeé a la nouvelle. Ces romans s gpparente,
cates a une juxtgpodtion de textes brefs multiples, mas tous Sassocient
autour dune cohérence themdique e nardive Les hidoires sont pluridles,
mas dles regent toujours dépendantes les unes des autres de l'intrigue: la
guéte de Nedjma par exemple.

De plus comme dans Tandis que j'agonise, Kateb Yadne utlise le
concept de la naraion pluridle Tour a tour, les protagoniges prennent la
parole pour raconter I'action romanesque. Cependant, dors que chez Faulkner
le lecteur reconnait toujours I'identité du naraeur (le titre des différents
chepitres e le prénom du narateur : Tull, Peadoby, Dal ...), Kaeb Yacne
ne donne jamas dinformations de cet ordre Aucune indiction directe
Encore moins dintitulé de chepitre Aind, un traval dandyse supplémentare
et nécessare pour connditre I'identité de cdui qui et en tran de Sexprimer.
Sowvent méme, les pardes ne suffisst pas a &darer la lecture Aind, le
chapitre X1 de la troiseme partie de Nedjma (« Elle vint & Constantine sans que

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 171

107



Rachid sit comment ..'» ) rependre les propos gue tenat Rachid dans les
chapitres précédents (« 11 me I’ avait bien dit avant, bien avant notre dernier séour
dans cette ville, ou il me suivait sans en avoir |I’air, sachant que je cherchais sa fille
présumée, Nedjma, qu'il m'avait présentée lui-méme ...»%)., Par consdquent, s la
littérarité ne auffit pes a lé&gtimiser I'idée demprunts de I'dgéien dans
'oanvre de Faukner, quen ex-il de la thémaique € des personnages
romanesues,

Faulkner disait cedi : « Je ne veux appartenir & rien, sinon a |” humanité»®,
Méme s son cavre e Stuée géogrgphiquement (sud des Etats Unis), ces
propos parassent propulser I'auteur hors du Misssspi, &€ hors de son pays
doigne Auss, méme s vas la fin de sa vie Falkne et deveu
I'ambassadeur  itinérat  des  ldires améicanes, la citigue lu a souvent
reproché une certaine subverdon vis-a-vis de l'inditution améicane. Faulkner
Na en effe, pas hésté a porter de séveres jugements sur la société américaine
qui I'entourait, e dont il s sentat rgeté Dans catans de ses propos, nous
retrouvons cdtte rdation amour / hane: « Je I'aime et le je hais. Je n'aime pas
du tout certaines choses que I’on y trouve, mais|j’'y suis né et ¢’ est mon pays €t je
le défendrai méme si je le hais»*. Pour ce qui est de Kateb Yacine, nous avons
pu voir quil entrelenat un atachement illimité a son pays & a sa culture
Mas, cest sutout I'dtitude paterndise de Faulkner qui tend a le déecher de
la senghilité de notre auteur. D' gores J. Harzic, « Faulkner a éprouvé envers le
Sud, et tout particuliérement les Noirs, des sentiments tres ambigus. |l a toujours
dit qu'il considérait les Indiens et les Noirs comme victimes d'une terrible
injustice, et qu'il ressentait de la pitié & leur égard pour les torts qu'ils ont subis.
Cependant [...] on ne peut s empécher d éprouver le sentiment d’ une attitude

paternaliste qui n'est pas sans analogie avec celles des Sudistes prétendument

Yid. p.98

2ibid. p. 91

3 Cité par J. Harzic. Faulkner. Op. cit. p. 28

* Propos de Faulkner & Nagano, cités par J. Harzic. Faulkner. Op. cit. p. 126
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évolués »*. Aind, Faulkner nmhéstait pas a dirg, lors d'une conférence: «Je
dirais que les Noirs ne veulent pas se méler aux Blancs tout comme les Blancs ne
veulent pas se méler aux Noirs. Les Noirs demandent seulement le droit de se
méler ou non[...]. Il faut que le Sud extirpe cette malédiction (I’ esclavage) ce qui
fera s on le laisse tranquille»®, ce qui et foroément contradictoire puisque le
pouvoir e entre les mans des Blancs Quand on conndit les idées de Kateb
Yadne au et du paendismne de I'edavagigame et du nondroit des peuples
a disposer d'eux-mémes, il ne semble plus du tout évident quil fera des
aauvres de Faulkner un véritable réservoir idéologique.

Englite, I'environnemeant romanesque de Faulkner s présente comme un
royaume de I'ambigu e de 'indlite Le lecteur ne manque pes de s satir
drangr a une géogrgphie sase pa  des technigues d assodaions
inhabitudles. Mas dgres J Hazc toujours, «I'univers de Faulkner, on le
sait, n'existe que percu »°. Auss, méme S cette vison est ancrée dans la rédité
guatidienne qui entoure Faulkner ('éat du Misssspl), les formes résolument
baoques, les tons des paysages dedits la sensoridité excessve  (bruits,
couleurs de la naure a l'automne ...), en un mot I'excés de desriptions
exubérantes tend a fare du paysage, non pas une rédité du sud des Etas Unis
mas une penture intérieure e fantaamée une rédité littérare: «... dans
I’obscurité, j’entendais la sombre campagne parler de I'amour de Dieu [..].
J entendais I’ obscurité sans voix ol les mots sont des actions »*. De plus, il
samble régner dans les romans de Faulkner I'univers du « peut-étre». A tout
moment, le payssge et plongé dans une Sorte de |éhargie ou tout ingoire au
sommel. L'exemple de la description de la charette dans Lumiere d'aolit est
édifiant : « Cette charrette qui avance, lentement, hors du temps [...]. Champs et
bois semblent suspendus a une distance inévitable, intermédiaire. |ls paraissent a

la fois statiques et fluides, rapides comme des mirages »°. La récurrence de la

Yid.p.29

2ibid. p. 29

3ibid. p. 96

4 W. Faulkner. Tandis que j’ agonise. Op. cit. p. 168

® W. Faulkner. Lumiére d’ ao(it. Paris, Gallimard, 1935. p. 22
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locution « peut-étre » semble décrire, a notre avis, cette imposshilité de cerner
I'imeginare onirique de l'auteur. Il samble, en effet, légitime de Sinteroger
ar le fat que l'univers aguaique des deux bagnards dans Les palmiers
sauvages et compose it d déments réds, it d'@déments percus a travers un
réve.

Les desiptions geéogrgphiques de Kaeb Yadne quant a dles ne
peuvent ére Sjettes a de tdles interogaions Chez lui, la desription et
rgpide, mas ne lasse place a aucune ambiguité. Condantine & ses quatiers
Bone le chatier, sont en plene rédité Ces lieux paassant mydérieux mas
pas fictifs ou encore trandformés par les songes ou les fantaames de I'auteur

« entrela porte ouverte du foundouk [ ...] et larampe du balcon au carrelage fraichement
arrose, ¢’ est I’ approche du crépuscule d’ été. Les miasmes des journées de plus en plus
chaudes de juin persistent, en dépit des lavages a grandes eaux ; mais ce sont des
miasmes de menthe et delis, une place au balcon étant le privilége des seulsfumeurs qui,
avant Rachid, ont élu domicile dans la taverne ... »'. Cen'est, par conséquent, pasen

réve que la rédité et pecue les lieux retent tout a fat réds et sans
exubérance, ce qui, une fois encore, démarque le dyle kaébien de cdui de
Faulkner.

Enfin, § Kaeb Yadne padt qudque peu avare dans la diffuson
dinformaions ur ses parsonnages, il N'en rese pas moins que, la plupat du
tanps il et possble den dresser un portrat physque: S Mokhtar et «un
vieillard[...] s affublant d’ un fez égyptien trop haut pour sataille »*, Nedjma : « Etoffe
et chair fraichement lavées|...] elle secoue son écrasante chevelure fauve ...»3. En
revanche, dans les romans de Faulkner, toutes les destriptions des personnages
relevent de |'dbdtraction (« de figures de dessins animés, ombres chinoises, voix
désincarnées »*), ce qui donne I'impresson que le roman et peuplé non pas de

pasonnages mas de dlhoudtes goproximdives Chacun Sy révéle a travers

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 170
2id.p.85

3ibid. p. 61

4 J. Harzic. Faulkner. Op. cit. p. 122
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quelques particularités esquissées a grands traits: «les yeux jaunes» de
Jnuarius Jones «la démarche et les tics de Popeye», e urtout gréce aux
regards, a la voix & aux geses. Ced peut-ére la rason pour lagudle « ces
fantdmes» paviennent que raemeat a communiquer, que leurs propos sont
autant de monologues intérieurs. Chacun poursuit ses obsessions personndles.
Aind, J Hazc palat deux comme «des abstractions qui cherchent a devenir
des étres humains [...]. En vain, veulent-ils passer de I'é&at d ombre a celui
d’homme»’. Du rete, ce sntiment de déshumanistion et amplifié par les
prénoms des personnages qui, le plus souvent 2 prononcent par un Smple son
(« Cash, Tull, Darl »), ce qui a pour but de les caractériser d’une piéce, «en
schématisant violemment leur trait fondamental »?. Les personnages katéiens,
guant a eux, posdent des prénoms trés courants dans les pays aabo-
musulimans (Rechid, Mudapha, Mourad, S Mokhtar, Ldla Fama ...). De
plus il ne semble pas que les protagonises de Kaeb Yadne souffrent d'une
absence de communication. lls didoguet tous entre eux, £ Soutiennent, e
compléetent ou se contredisent  (épisode du pelerinage a La Mecque de Rachid
e de S Mokhtar, inteview du journdige ...). Kaeb Yacine ne déveoppe
donc pas la méme peception du personnage romanesgque que Faulkner.
L'hypothese sdon laquele l'auteur dgéien aurat é&é influence par s
lectures américaines net pas fidble Sauls l'abandon du dassdame
romanesque € la notion du temps (« Hier, aujourd’ hui et demain sont EST.
Indivisible. Un »)rapprochent ces deux auteurs Il peut cependant sembler que
ces convergences oient différentes entre 'un et l'autre, que S le présant
immédia et fondamentdement américain, I'abandon de la notion de futur e,
lui, typiquement maghrébin, donc répond aux horizons datentes du peuple
doéien.

Yid. p. 145
Zibid. p. 105
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2.3. UNE PRODUCTION ARTISTIQUE IMITATIVE ET
AUTONOME

2.3.1. Le pastiche et la parodie

L’ éxiture imitative n'est pas un phénomene nouveau. A la fin du XIXé
sécle dga, dans Apologie pour le plagiat, Anaole France réfléchissat sur les
rdaions que les textes peuvent entretenir entre eux, ced-a-dire aux différents
emprunts, aux différentes imitations qu'un texte modeme peut efectuer vis-a-
vis dune ocanvre ou dun auteur antérieur. A. France conddére |'emprunt
littérare « comme un moyen d augmenter la valeur d'une oauvre singuliére,
aussitot reversée & ce fond public qu'a son tour elle vient d accroitre »*. Plus
tard, en 1982, dans son ouvrage intitulé Palimpsestes, |a littérature au second
degré, Gendte crée la notion «d'intertextualité» qui, désormas, sarvira de
base fondamentde a ses andyses littérares, dans la mesure ou « ne I'intéresse
plus que le texte dans les relations qu'il entretien avec un autre texte»°. Auss,
daores Fontanier, cet hypetexte peut prendre diverses gpparences dont
I'imitaion fat dle-méme patie Pediche (imitetion de dyle) et paodie («il
S agit 1a, soit d un long fragment, soit d’ une cauvre qui se constitue directement a
partir d'une autre, diment répertoriée et facilement identifiable»?) sont
égdement deux formes de I'éxiture imitaive De plus il semblerat que pour
beaucoup de critiques, «|I'écriture palimpseste» Soit devenue un critere de la
littérarité moderne. Aind, en tenat compte de la modenité des canres de
Kaeb Yadne e de la réflexion de N.Khadda sur «|I'écriture blanche» de
Nedjma, ne sxat-il pas possble denvissger une patie de son esthétique, non

comme une oavre ous influence érangée mas comme la  gaate

L W. Faulkner L’ intrus. Paris, Gallimard, 1952. p. 194

2 A. France. La viellittéraire. Pais, Caman Levy, vol. IV ; s-d. p. 46

3 Cité par A. Boillaguet dans « L’écriture imitative: pastiche, parodie, collage ». Paris, Nathan,
1996. pp. 5.6

4id.p.6
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contemporane de I'hypertexte & de I'écriture imitaive dgéienne? Pour
résumer, le padiche @ la parodie ne sont-ils pas patie prenante de la poétique
de Kateb Yadne ?

L’examen de ces formes & de leurs différentes vdeurs s limitera a
I'éude de Nedjma. Mas méme S cete andyse conduit a une réflexion
gynthétique sur les prindipaux enjeux de celte éxriture imitative, la diversté de
la production de I'auteur nous interdit, pour le moment, de dressr une lige
exhadive & déinitive des condusons. La notion «d écriture blanche» de
N. Khadda nous sarvira donc de repere principd e, de ce fait, la présente éude
ne dévdoppera quun seul agpect intertextud de Kaeb Yadne: odu ouil
entretient avec L'étranger de Camus Aingd, Sil se véifie que le déout de
Nedjma es une parodie ou un pediche du roman de Camus il pourra ére
inéressant dandyser sa podique par rapport aux hypertextes  éventuds,
notamment par rgoport aux textes tds que: Nevd, Joyce Faulkner ou les

Nouvesux Romandeas...

Pastiche ou parodie ?

Dans la plupat du temps le padiche @ la parodie sont nettement
identificbles par le bias dun repérage dindices basques La fome la plus
reconnaissante du padiche rede, incontestablement, I'imitation dun dyle
Ceg un texte bref (de queques pages) et le plus souvent dos De plus, vu que
le dyle e emprunté, il e indigpensdble que la gtudion, dle ot inventée
A.Bouillaguet dit a ce suet que «l'auteur se contente d ébaucher une
situation : il sait que le sujet compte moins que le style »*. Le début de Nedjma
peut, donc, asement renter dans le regidre du padiche C'est un épisode court
e dos au dyle limpide, donc proche de cdui de Camus Aing, les habitudes
e les golts de l'auteur padtiché sont respectés: evironnemat dgdien

Libid. p. 21
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(« M. Ricard était mortifié de devoir ouvrir sa maison a tant d’invités: tous les
européens du billage, avec leur famille »*), les anecdotes locaes (« Le scandale prit
une autre forme. M. Ricard supporta tout d abord la beuverie de pied ferme »%), &
surtout 1" abaurdité du passage a I’ acte (« Alors Mourad entra d' un pas feutré. Il ne
bouscula paslesinvités|...] et Mourad, a sontour, s'acharna, ne put retenir sescoups.
Lorsqu'il reprit conscience, il était solidement attaché prés des deux corps qui semblaient
fachés pour I'éternité »°). Le padiche, & ce quels que soient ses enjeux ou sa
vaeur littéraire, repose toujours sur une observaion prédable a patir de
lagquelle et produite I'oanvre nouwvdle Néanmoins la puissance invertive peut
vaie. Ce qui fat dire a J Milly que «I’exercice du pastiche peut aller jusqu’a
la création de formes nouvelles, par I'analogie»*. Aind, Kaeb Yadne n'héste
pas a renoncer a I'effet comique qui, le plus souvent, asure le repérage d'un
padtiche. L'exagération n'est pas présente dans le début de Nedjma. L’auteur
emprunte Implement les procédés littéraires e thémaigques de son précurseur,
pour les dé&ourner, les remodder sdon sa propre senghilité idéologique. En un
mot, Kaeb Yadne ne fat quinversr un catan nombre de références
communes, ce qui a pour conséguence de placer son discours narraif dans une
dimenson beaucoup plus profonde, moins indulgente & dévouée: cdle de la
paodie notamment de «la parodie inversée». Aind, dans Nedjma, I’écart
paodique s dtue dans l'inverson de la vicime du meurtre Id, Cedt le
colonisteur qui subit les foudres du colonisé : « Un coup de genou plia le corps de

I’ entrepreneur en deux, juste au moment ou Suzy letirait enarriére, et Mourad a son tour

s'acharna ... »".
L'origine du mot parodie (Parddia formé de « para» qui dgnifie «le
long de» ou «a cOté de») dédgne enfat «le chant paralléle, celui qui se

conforme a, tout en se séparant de, donc I'imitation bouffonne d’un morceau

! Kateb Yadine Nedjma Op. cit. pp. 22.23

2id.p.23

3ibid. p. 25

4 3. Milly. Les pastiches de Proust. Paris, Le francais moderne, 1967, p. 35
® Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 25

114



poétique»*. L’idée de déournement est donc insépardble de la notion de

L A. Bouillaguet. L’ écriture imitative. Op. cit. p. 25
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paodie. Ce qui et parodique Cest dabord I'exagération du trait, I'agpect
outrancier d'un texte, & dgores Bakhtine: «La citation parodique». Or, le
début de Nedjma ne recde aucune citation de ce type Le texte se borne a
imter a la fos le dyle & la gtudion nardive (polaistion colonise /
colonister pa exemple). Jamas il ne céde a la ditaion directe aux
références daires e ironiques Kaeb Yacine devient ironique dans le sens ou il
nutilise la parodie que dans une ambition polémique dedinée a édarer ses
positions. C'est ce que A. Boillaguet gppdle «la subversion par la parodie ».
Ced donc par la paodie que I'auteur dgérien tente de subvertir un modde
présumé fondateur. Sa dynamique et basée sur la subverson, et non pas aur la
trangpogtion. Mas quds sont les enex e les grandes orientaions
idéologiques de cette réecriture ?

2.3.2. « Des penseées sur des pensées »

«Imiter, c'est d’abord s approprier [...]. On ne mogue bien que ce que I’on
a fait sien»®. Camus a longtemps &ait considéré commun I'un des précurseurs
du roman dgérien e, tres tot, Kaeb Yacine a sas I'importance d'une tdle
réference pour I'expresson littérare autochtone future. Mas conscdent du fat
gue le padiche @ la paodie ne auffissnt pas a repousser toutes les
interprétations qui n'y veraent quune sorte de consordion de |'auteur
francais, il dévdoppe plus encore I'effort parodique en bravant le roman de
Camus comme pour nier I'exigence dune catane complicté intdlectudle e
idéologique entre le padicheur e le padiche Cet and que mdgré I'emplo
dun gyle @ dune ethétigue Imilares, de personnages convergents, dune
action & dune Stuaion au dénouement pardlde saccompagnent dans Nedjma
d'une perception totdement inversse C'et ce qui nous fat dire que Nedjma

Yid. p. 145
Zibid. p. 145
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e «le négatif » de L'éranger de Canus: chez Kaeb Yadne le meurtre s
déroule a lintérieur (dans la chambre de M. Ricad) & le coon tue le
colonisateur ; dans L'étranger, Meursault tue un dgéien sous un olal qui
écraselaplage ...

Dés lors il peut sembler que la parodie effectuée par Kateb Yacine dans
le début de Nedjma, tout en proposat un texte hybride dont la fonction
condge a représanter les pensées de Camus, vise surtout a le démarquer de
L' éranger. Ced, comme le dit Bakhtine «une somme de pensées sur des
pensées, une émotion sur I’émotion, des mots sur des mots, un texte sur un
texte»'. La rééiture e la réorganisttion, sans jamas ére caicaurde, vise
donc a contrer une perception du monde typiquement occidentae que le peuple
dgéien ne paut plus subir, quil doit refusr pour la remplacer pa un
fonctionnement propre e autonome. Nous apercevons donc de qudle maniére
«|"auteur second » peut Sgpproprier un texte en praiquant des subditutions
néocessires pour son  orientation. Notons égdement que dans Nedjma, la
polarision culturdle joue a plen. Le ledteur et cens® reconndtre « son
corps» € I'canre parodiée, mais auss I'idéologie qui se trouve deriere I'écart
paodique en l'occurrence une cetane révolte dgérienne, une révolution
méme puisque nous assgons id, a la mort symbalique de la colonisdtion: « et
le gendar me qui enferma Mourad avait envie de I’ embrasser : ¢ était leméme gendarme

gue Suzy avait appelé pour arréter Lakhdar au chantier [...], le méme qui enferme

Mourad alors qu’il efit voulu le porter en triomphe »*. La « transthématisation »
padit donc évidente car les parsonnages changent de datut et ce changement
répond, avant tout, aux atentes de I'homme dgéien nouveau. Subverson,
impadtion d'une pensée moderne, dénoncidion dun éa de fat & annonce
d'une libération prochane, la parodie prend toutes ces formes dans Nedjma et
peut ére intepréée, a la fois comme un lien de connivences de gyles
littrares sur un mode plus l&ga puisque la paodie id, et auss une

! Bakhtine. Esthétique de la création verbale. «Le probléme du texte ». Moscou, Paris, Gallimard,
1984.p. 311
2 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 25
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mydtification, ou plus jugement sur un mode S&rieux qui lui et UKQ&é gores
une seconde lecture plus gpprofondie.

2.3.3. Mohammed Khadda ou I’existence d’une peinture

imitative

Nous avons vu précédemment qu'a I'imege de la littéraure katébienne,
un bon nombre de caractéridiques propres a la production & a la réflexion
pladique de Khadda réfutaet a dles saules I'hypothese sdon lagudle ses
tolles empruntaient les procédés picturaux occdentaux : ceux de l'at abdrat
e du surédisme Nous avons vu édemet quoutre le fat quil semble
possble de dresser une lide de divergences flagrates entre les cauvres de
Khadda et cdles des peintres européens, il éat posshle dinverser les pdles de
ces influeces de fare de I'at ocodentad I'emprunteur. Aind, § Khadda
utilise des techniques et des matifs picturaux propres a se culture dorigine (art
grgphique, chromdisme,  cdligraphie,  nonfiguration, ...), ne seat-il pes
cgpable, le cas échéant, de produire ce que I'on pourrat gopder « une peinture
pastiche», cest-a-dire une penture qui, tout en imitant, ferat de I'esthéique
occdetde une cble de subverson modene? N'edt-il pas possble de vorr
dans I'asodaion de la lettre aabe & de matifs modernes, une facon de
prendre postion, démetre implicitement « des pensées sur des pensées, des
émotions sur des émotions» ?. La mise au ssoond plen (derriére le dgne
cdligraphique) des formes modenes dans des toiles teles que Roches et ronces
I (1988) ou Remparts de Koufa (1986) [Tableau n° VI], Le dit du scribe
[Tableau n° XVII] pa exemple ned-dle pas ce que A. Bouillaguet gopdle
« transthématisation », dansle sens oll lesmoatifs picturaux changent de Satut ?

Alors que das la penture ocddentde la forme modemne domine
dlegrement I'expace, les toiles de Khadda, tout en utilisat un dyle abdrat
quasment identique, lassent une place de choix aux dgnes arabo-muslimans

118



Ceg la marque d'une libéraion de la lettre ardbe puisque, désormas Cest dle
qui prédomine sur la toile De plus pour lu auss (¢ Ced, du moins en
littérature, une caractéridique fondamentde de la figure parodique), «le sujet
compte beaucoup moins que le style». Aind, de nombreux tableaux, dariére un
intitulé neutre & commun Cascade, Sgne violet, Pierre suspendue, Chapelet de
pierres [Tableau n° XVIII] ..) inaugurent I'avénement du dgne arabe Et Cedt
la que résde la parodie picturde de Khadda Ce pentre dabore une expresson
plagique qui rénvente & réorganise les esthéliques européennes, pratique des
subditutions multiples, nécessares a I'dfirmation dun objet  polémique au
sain duqud sont présentes lasengihilité et les envies dgériennes nouveles

Déormas, nous obsavons gque ©es deux expressions  atisiques
dgéiennes possdet un nombre impressonnant de  points communs: la
mydification sendtive, le sens agu de la subverdon & de la modenité |’ écat
paodique, I'attonomie ... S ces deux atiges sont subversfs ils le sont
aurtout a I'égard de I'Occident et parce quils se sentent dépossédés d'une
culture propre originde qui leur gopatient, non reconnue par I'impéidisme
colonid et qui, portant, demeure la matrice fondamentde de leur perception du
monde & de leurs productions atigiques Alors que Khadda, nous I'avons wu,
déveoppe sa penture a patir des formes de la lettre arabe (cdligrgphie,
architecture, labyrinthe, mosaique, ats graphiques et géomériques ...), Kaeb
Yadne utilise toutes les techniques de I'ordité qui, nous le savons reste une
fome langagiére typiquement orientde & quil coore en plus dune
multitude de ré&é&ents autochtones (épisodes hidoriques,  personnages
higoriques référentids, lieux geéogrgphiques arabo-musuimans ...). L'intruson
de la snghilite dgéienne au coar de la lague francase dffectuée pa
lateur (& travers une éoiture obscure €& mydéieuss, a travars la
desructuration des moddes fondateurs et par I'avenement dun nouvd homme
dgéien) fara des émules en Algé&ie M. Dib dans Habd ou Khair Eddine dans
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Le déterreur par exemple suvront eux auss la voie de «l'inversion de
I’étrangeté» que Nedjma a ouveat. Voaila pourquoi il nous et possble de
pensr que la dédtructurdtion et la difficulté de lecture, S dles suivat un
processus, disons «paralldle» a odui des divers mouvements esthétiques
occidentaux, nobéissent pas aux mémes objectifs de dépat. Chez | auteur
doérien, le but e de renvearser les rlles, de rendre I'Autre éranger dans sa
propre langue. Aind gppardt une expression littérare dgérienne propre que le
colonissteur (puis I'ancien colonisteur)aura beaucoup de md a sasr € qui,
pa consquent, pourra  véhiculer  différents  messges  (ubversfs
libérateurs...) répondant aux nouveaux horizons d'atente du peuple e de la
cuture dgéienne Khadda @ Kaeb Yadne ont souvent é&é assjetis aux
courants atidigques occidentaux. Nous avons pu voir quil sxat fdladeux dy
core. Canus Nevd, les Nouweaux Romandeas Joyce  Faulkner ou les
aurédides sont aux antipodes de la senghilité katéoienne. |l faut savoir gu'en
Algéie I'expresson atidigue ne pouwvat plus s contenter de chémas
daborés par le contexte e la sociéé de I'Autre. Trop longtemps sous le joug
de l'impéidisame ocddentd, les expressons atigiques dgéiennes devaent
inverser I'érangeté pour rendre compte de leur autonomie € de leur
modernité. Néanmoins, avant de powvoir pale, en toute Ié&timiteé de la
nassance dun champ culturd propre en Algéie il convient de véifier 9 cete
panture e cette littérature nouvdles utilisent les mémes moyens pour parvenir
a une méare fin; 9 la fonction paformdive de la paole et capable de
déborder de I'expace littéraire pour imprégner le domane picturd. Alors,
seulement, nous pourrons dfirmer quavec Khadda & Kaeb Yadne ndt, en
Algéie un véitable champ culturd propre et totdement autonome  Par
consgquent, qud et le but princpd de leur modernité ? L’'édaement, la
juxtapogtion vont-dles dans le méme sas? Peut-on paler, pour les
expressons de Kaeb Yacine e de Khadda d cawvres « actives» au sens drict
duterme ?



TROISIEME PARTIE :

UN LANGAGE
« IDENTITAIRE »
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L’'expresson langagiere, nous le savons, e une facon de Sgnifier par
rapport a autrui, de s dire, de s fdre entendre, de trouver un mode
dexigence concret. Nous connaissons egdement les lacunes des avilistions
ordes (notamment maghrébines), lesqudles ne laissent pas ou peu, de traces
fiadbles pour, au contrare, évoluer & vaier au fil du temps & des locuteurs
Aing, commeat exprimer un « Mol » profond sans étre qUjet a la fablese de
I’ ordité ou alatrahison du langage ?

Kaeb Yadne utlise abondammet le dyle ord dans son  éditure,
notamment dans Nedjma e dans Le Polygone étoilé. De nhombreuses cauvres de
Khadda font de la letre arabe un matif picturd a pat entiere (Confluence:
1984 ; Chant des pierres: 1978 ; Sgnes sur le sable: 1980, Feu ami (1989)
[Tableau n° XIX]). Pour qudles rasons ces deux atiges sobdinent-il a
mydifier I'environnement  treditionnd .  L'expresson, quele qudle soit, et
un moyen de s ggnifier, nous I'avons dit. Mas depuis JL. Audin, dle et
devenue une véitable adtion. Son ouvrage prindpd : Quand dire, c'est faire!
me en lumige la foncdtion « performative» du langege S I'auteur, et dans
une moindre mesure, le pentre avaent d§a constence de la force des
profusons de «reécits», qudles éaet les vies princdpdes de leur
production atidique respective? Pourquoi, a leur maniere, ont-ils chois de
Sexprimer atravers ce qui ressemble a une mythologie moderne ?

Kaeb Yadne e Khadda ont toujours refust de s soumetre au
rediane, au gyle photogrephique La sociéé aabo-musimane £ méfie du
powoir de I'image de ce refled qui déobe I'ame e dlue I'&re dans le
parditre. C'est sans doute pourquoi ces deux atistes se sont engagés  dans une
voie non rédide L’abdraction et un rempat destiné a présarver les désrs @



I'espace propre du mol. Elle es auss une réection globde contre les repéres
occdentaux pour renforcer la quéte identitaire engagée  Comment  edt-il
possble, par le bids de I'expresson atigique & de la « mystification »*, de
recréer & de proposer une identité natiorde nowvdle? Qud et le rédt le
mieux goproprié pour ingoirer une identité collective? Pourquoi ?  ESt-il
possble en ne tenat compte que du procesus, hon de I'idéologie,
d goparenter les récits de Khadda & de Kaeb Yacine a ceux des régimes
totditaires andysés par JP. Faye dans son Introduction aux langages

totalitaires ?

3.1 UNCONTE MYTHOLOGIQUE ENTRE « MYTHOS »et
« LOGOS »

3.1.1. Une mise en scéne métaphorique de [I’histoire

algérienne

Podtiques dramdiques ou romanesques, les canres de Kaeb Yacine
ressamblent & ce que N. Khadda définit comme « un entrecroisement d’ une réalité
historique et de sa représentation mystique »*. Aind, dit-dle: « il devient nécessaire
d’'élaborer une grille de décryptage » capable de traduire les matifs mythiques,
higoriques et contemporains qui retent, rgppdons-le, les dépositaires du sens
du message Or, il sat faux de penser que la totdité des lecteurs, notamment
des leteurs dgériens connait le fonctionnemett de «ce processus de
décryptage». Dés lors comment expliguer que sss romans €, dans une
catane mesure, les toiles de Khadda, par la profuson & la portée des récits
guils trangmettent, réussissant a proposer au peuple dgéien une nouvele
mythologie nationde ?

1 N. Khadda Histoire, ancestralité, féminité. Revue Europe. Op. cit. p. 69
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Il y adans Nedjma et dans Le Polygone étoilé un temps higtorique, sous
la forme d'une peinture de la sodéé dgéienne, qui a pour but de fournir
catanes réponsss au lecteur. C'est le cas, pa exemple des dlusons aux
manifedations de Satif :

(« Les manifestants s’ étaient volatilisés|...]
« Jai trouvé I’ Algérieirascible. Sarespiration ...
« Un plan de manifestation future.
« Qu’on me donne cetteriviére, et je me battrai »°),
la colonisation francase et les traces qudle lase («les traces du combattant

abolies, mais quelque chose a disparu avec les ecchymoses, et e boxeur délivré de ses
bouffissures apparait alors avec un visage anachronique, affligé de la plénitude d’ un
champ de bataille une fois les décombres ensevelis »%), €c., des @déments temporels
vérifidbles nous sont donnés: « Midi ! ajoute |’ horloge en sa rondeur sacerdotale
[..] 15septembre 1945»*. Mas a cOté de I'aspect higtorique, se trouve que
N.Khadda gopdle une «mydtification». L’ewironnement dans legqud
évoluet les protagoniges prend dors l'dlure «d'un décor magique aux
structures historiques, mais & |I’essence fantasmatique, sinon mythologique »°.
BOnedevient ang : « une ville exigeante et nue qui liasse tout mouvement se briser en
elle, comme a ses pieds amadouer la mer »°. Tout se pase comme g la ville
possédat des forces naurdles e des formes humaines en un mot les
caattéridiques propres aux divinités mythologiques: « Constantine. Bone a le
sursaut du Centaure, le sanglot delasiréne, la grace poussive d’ une machinepousséea
bout d’ énergie, rampant et setordant au genou de la cité toujours fuyante en sa lascivité,
tardant & se pamer, prise aux cheveux et confondue dans |’ ascension solaire »*. Mi-
humang mi-animde, au carefour de I'ancesrdité e de la modernité («les

architecturales» ; «squares séveres d'ou semblent absents les hommes »), la

Yid. p. 70

2 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 49
%id. p.68

* ibid. pp. 65 &t 70

® N. Khadda. Europe. Op. cit. p. 70

® Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 70
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ville £ présnte véitdblement sous 'aspect d'une figure mythologique. De
plus méme 9 la tempordité es, a priori, technologique (« Midi», «le 15
septembre », «horloge» ...), la ville samble uniguement obdr aux déments
naurds. La suprématie de la nature e gpprouvée dans le sens ol : «|'heure
semble ralentie avec la machine sous la ventilation des palmes »®, e du coup
ced I'ensamble de I'evironnement qui prend une dimendon mythigue La
ville es asociée, en priorité a la naure qudle matrise («laisse a ses pieds
amadouer la mer ») pour lutter contre le conquérant, ses technologies et ses
idéologies.

De plus dans Nedima, les déments urbains contribuent a la
myshistion de I'ewironnemet textud. L'éoiture invedit la ville e son
achitecture dune catan pouvor €oique €& magique: «trois fois séculaires,
coupéedenaviregravissant |’ horizon, le minaret tient en respect |’ armada de béton, arc-

boutéentreciel etterre, tel qu’il conquit lesnomades et les corsairesalaville échoués

devant I’ audace des chantiers modernes gu’ elle retarde et investit »>. L’ architecturea
donc une pat adive dans la baalle Seulement sa dimenson symbalique (le
minaret Soppose aux nonrmulimans e aux ocddentaux) place la lutte sur un
plan idédlogique, higorique et pdlitique Ces caractéridiques sont typiques de
la rdation quentrdiennent les Dieux ettre eux, mas dles sont, désormas
conditutives du paysage dgérien. Dans cat épisode de Nedjma, les imeges
mythologiques ne correpondent pas exactemeat aux achéypes invaridles
C et une mythologie moderne que Kateb Y acine nous propose.

La fonction symbolique du Nadhor
L’ apparition du Nadhor au coaur de Nedjma semble répondre au besoin

de fidbiliser le rédt. 1l ne fat, en effet, aucun doute que cet espace e un lieu
symboligue par excdlence, un lieu mythigue de la cédion du monde e

id. pp. 65.65
2 ibid. p. 65
3ibid. p. 69
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notanment de la caédion théologigue du monde De multiples soénes
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diifiantes s passt ax pieds de Nadhor, & témoignent des visées
idéologiques de Kaeb Yadine Ced le cas de la mort de S Mokhtar (« le pére
déchu»), du banissamet de Rachid («le fils indigne») & de
I'emprisonnement de Nedjma («la séquestration de I'Eve tentatrice »)'. Cet
épisode du retour au paradis perdu peut asémett sinsxire comme une Slite
au discours @ a la réflexion de JJ Rouseau (Discours sur I'origine de
I’inégalité entre les hommes. 1753) dans la mesure ou I'auteur raconte I’ état de
naure du monde & de I'homme dgéien nouwveal. Cet une mise au point
moderne, une «mise a plat » de tous les déments cgpables de fare repartir
I’ Algérie sur une base sire.

I sgat pourtat faux de fare de Nedima un texte drictement
mythologique. Kaeb Yadne donne la posshilite dassmiler le rédt en évitar,
a chague fois de séoigner des senghilités e des aspirdions contemporanes.
A travas la mise en cene mythologique de I'environnement romanesque,
éabore égdemant cdle de la sociéé dgérienne de | 'époque. Pasd, imaginaire
e actudité se tdescopent dans le roman. Le mythe de référence s2 modernise
pace quil tient compte des dructures higoriques modernes. Aing, le Nadhor
devient une sorte de «laboratoire» dans lequd s rédiss, comme le dit
N.Khadda: «la mutation de la légende en histoire»®. Le temps mythique
devient dors un temps higorique : « Nous sommes ainsi fils de Keblout [...]. Quand
nos félons de péres|’ ont quittée pour travailler chezles Francais|...]. Décidément les
Francaisnevousont rienappris|...]. Quant avous, partezsanscrainte. Il n'y a pasde
haschich ici, pas de vin, et nul n’ appréciera votre musique »°. Quand on sat quela
tribu des Keblouti e la deniére a avoir résgté a la colonisation francaise, que
Kaeb Yadne et lui-méme isu des intdlectuds de cete tribu, il ne fat plus
de doute que Nedjma donne nassance a une mythologie agéienne modame
dans lagudle le réct trouve sa dgnificaion, un egpace de lecture double
(achaique & contemporain) dont I'ambition premiere et de fare le rédt de

L' N. Khadda. Europe. Op. cit. p. 72
2id.p. 70
3 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. pp. 138.139
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I'higoire dgérienne. L’auteur entretient un rapport manifese entre le vra & le
faux. Celte asodation du Mythos et du Logos impose un jugement & surtout
la recrédion de I'higtoire ndionde Id, les références autobiographiques de
I'auteur représentent égdement odles de la collectivite, Ccest un moyen de
rendre plus athettique pour le lecter dgéien, un témoignege sr sa
communauté d' gppartenance.

3.1.2. Les expressions d’un «entre-deux » strictement

algérien

Dans Nedjma, nous venons de le voir, Kaeb Yadne sobdine a
consddérer le temps comme un véou naurd, non comme un  véou
« technologique ». L’épisode du retour des personnages aux pieds du Nadhor
témoigne, lui auss, dun egpacetemps origind : mythologique. Keblout, a la
fois fondaeur e demie chef de la tribu mort lors de son démantdement, et
plus que centenare: « L’aigle centenaire abandonné depuis longtemps par sa
compagne et sesfils, |'aigleen proieala curiosité devierges setrainait horsde chezlui,
prenait son vol brusquement aprés de tragiques efforts d’ ancétre pourchasse| ...] comme
un présage de force aérienne»'. Cette percgption du temps correspond a une
réection globde de I'auteur contre le temps impose par les occdentaux. Dans
le roman £ manifete un egace temps naurd e magique lié a un expace
driccement  subjectif (biogrgphique, locd & romanesgque) que le lecteur
européen a du md a reconndtre, magré I’ utilistion du francas Ce denier
ped and la quas totdité de ses repares, puisgue 'espace de lecture e,
déesormas, totdement dédié a la sendbilitt  maghréoing  notamment
doéienne Cest donc l'auditoire qui s redreint dans le sens ol il deviet
autochtone. Pour queles rasons Kaeb Yadne @ Khadda (lui auss utilise des
réféents proprement nationaux : Maghreb (1980) ; Oued Chlef (1982) [Tableau

Yid.p. 125
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n° XX], Oued RMd (1974) [Tableau n° XXI], Sahel dans le vent (1989)
[Tableau n°XXIl] , Djebel (1960), Maghreb bleu (1980) ...) a redreindre leur
pudlicc. Comment expliguer que o©es dax atiges s savet plus
paticuierement de ré&éences dgéiennes (ordité tempordité drculare,
higoire netionde, symbales ...) ?

La littérature dgérienne de I'époque, au dire de C. Bonn est: «un lieu
instable d’'une écriture en devenir ». Aind, rgoute t-il : «il sagit de renvoyer
dos a dos I'imaginaire et le réel, pour écrire dans |’entre-deux a partir duquel
toutes les catégories s effondrent »*. C'est pourquoi Kateb Yadine propose une
expresson littéraire au carefour de la rédité de I'higoire, de la mythologie &
detousles genreslittéraires.

De plus s la dructure de Nedjma correspond a cdle qua défini
V.Propp dans Morphologie du conte (1970), il deviendrat rédissble de
conddérer Nedjma comme un conte mythologique dgéien modene ES-il
possble de le définir comme un conte? S Cest le cas pourquol le romancier
utilise a profuson ce type deénoncidion? Dans qudle mesure les canres de
Khedda peuvent-dles rentrer dans un registre d interprétation identique ?

3.1.3. Lamorphologie du conte selon V. Propp

Dans Morphologie du conte, V. Propp andyse I'ensemble des formes &
des lois qui régissat la dructure du conte mervelleux qui reste: «le conte au
sens propre du mot »*. En Sappuyant sur la psychologie des peuples de Wundt,
il propose, d'aord, une divison du genre en pluseurs catégories La plupat
de ces caégories sgppliquent pafatement au roman de Kaeb Yadine: «Les
innocents pour suivis (« Je ne sais comment nous pourrons subsister, gronde Mustapha.
Les habitants du douar finiront par nous chassés, comme ceux du village »°), « lestrois

1 C. Bonn. Le roman algérien d expression francaise. Op. cit. p. 15
2\/. Propp. Morphologie du conte. Paris, Setiil, coll. Points. 1970. p. 6
3 Kateb Yacine. Nedjma. Op. cit. p. 30
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fréres» [...].., Mustgpha, Rachid), « la vierge sage », «I’amante inaccessible »*
(Nedjma), «la victime d'un charme ou d'un sort» (Rachid, S Mokhtar,
Mourad), «la femme infidele» (la mére de Nedima), ec. Ce principe de
divison dgnde la présence récurente au sein du conte mervelleux: d'une
intrigue, de personnages aux  caractéridiques  pédifiques, le nombre  des
paticipants, le moment du déoulement de I'action ... La grande mgorité de
ces paticulaitées exige dans Nedjma. Il serat trop audadeux dintégrer les
tolles de Khadda a cette dassfication. Nous retiendrons ssulement que ce
nombreusss canvres de ce pantre possdent un contenu  mythologique et
mavdlleux: Fantasa de signes (1956), Chutes d'lcare, Icare [Tableau
n° XXI111] (1982 et 1990), Icare triomphant (1974), Olivier siréne (1973), &tc.

V. Propp dépasse, dans son déveoppement, le répertoire de Wundt :
«N'y a-t-il pas des contes qui inserent dans leurs récits, plusieurs de ces
subdivisions »*. Pour lui, les sUjets des contes sont S éroitement liés les uns
aux aures que tout mode de dasdfication peut paatre douteux, ce qui
renforce un peu plus I'hypothése sdon lagudle Kaeb Yadne a produit avec
Nedjma, un conte mythologique agéien modene En effe, dans le roman, la
fraemnité, la quéte dune jeune femme la femme adultére, les innocents
pourchassés, ou encore « le conte sur les origines »°.

Saulematt, il sxat dmpligde de fare de ce roman un conte mervelleux
sous I'unique préexte que les sUjets du conte y sont enchevétrés. Les fonctions
des pasonnages ont-dles auss, identiques? Les mativaions les buts & les
mobiles sont-ilslesmémes ?

Fuseurs fonctions obsavées dans les contes mevelleux coincident
avec cdles des protagonistes de Nedjma. Nous nous contenterons d énumérer
catans de ces motifs pour soutenir notre hypothése de depat qui, bien
entendu, méitera d ére dévdoppée plus amplement dans un prochan travail.
D’ gorésle théoricien russe, desle début du conte, « I”auditeur est projeté dans

Yid. p. 127
2id.p. 16
3ibid. p. 41

130



une atmosphére spéciale, caractérisée par un calme épique»’. L’indpit du
roman répond parfatement a cette goedificité : « A I'aurore, sa silhouette apparait
sur le pallier ; chacun reléve la téte sans grande émotion »°. V. Propp note ensLite :
« C’est la une impression trompeuse parce que devant I’ auditeur ne va pas tarder
& se dérouler des événements extrémement tendus et passionnés »*. C'est le cas
dans le roman de Kaeb Yacine ou nous lisons imméditement gorés I'incipit :
« Pasla premiére fois qu’ un chef d’ équipe se fait rosser par un mancaivre »*.
Enslite, d' gorés le théoricien russe: «I'éloignement, I'interdiction et la
transgression de cette interdiction»°. Les formes de I'doignemet des
pasonneges de Nedjma Sgppaentent fortement & codles des contes
mevelleux. |l ed, par exemple le fat d'un adulte, impose par le traval ou les
dfares pasonndles (S Mokhtar, Rechid, le chatier ...), ou encore la
consquence du déces d'un proche (le pére de Rachid). De plus, I'interdiction
d acoéder al’univers occidentd (« Et voila, pense Mourad, le charme est passé, je
redeviensle manoauvre de son pere, ellevareprendre saroute atraversleterrain vague

commesi jelapoursuivais, commesi jelui faisaisviolencerien qu’ en me promenant au
méme endroit qu’ elle, comme si nous ne devions jamais nous trouver dans le méme

monde autrement que par la bagarre ou le viol »°) & la tranggresson de cette
interdiction (« Mourad entra d’ un pasfeutré. 11 ne bouscula paslesinvités »’) existent.
Tout y est. Tout correspond & la morphologie dgndée par dans « Morphologie
du conte»: «le conte mentionne en général |'éoignement dabord, puis
I"interdiction [...], les formes de transgressions correspondent aux formes

d'interdictions »°.

Libid. p. 41

2 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 9

3 V. Propp. Mythologie du conte. Op. cit. p. 41

4 Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 25

> V. Propp. Mythologie du conte. Op. cit. pp. 37.38
® Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 17

"id.p.25

8 V. Propp. Mythologie du conte. Op. cit. pp. 37.38
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Ce que V. Propp gopele «la marque de la princesse » est égdement
présente dans le roman de Kaeb Yadne Il et vra que la plupat des
princesses des contes ont des fiancées fiddes qui atendent leur promis & qui
repoussant tous les prétendants. Nedjma est asamilable a ce genre de femme.
Elle et maiée avec Kamd, Iui reste totdement fidde, e repousse a chague
fos les aures pasonnages mesculins De plus comme dans de nombreux
contes traditionnds, «la princesse» et auss une figure de la vengeance Elle
auss peut éretout auss perfide que méchante.

La sphére d'action du héros des contes mevelleux comprend donc le
dépat en vue dune quéte. Rachid, I'un des personnages principd de Nedjma,
it S Mokhtar pour rerouver une catane idatité familide e personndle
La sphére d'action de ce que V. Propp gopdle «le faux héros» comprend, dle
aiss, un dépat pour une quéte, mas la réection de cdui-d et toujours
négaive, & ses préentions toujours mensongéres. Cest indiscuteblement le
cas de S Mokhtar qui annule le pderinege a La Mecque, qui enléve Nedjma &
trompe Rachid sur les causes du voyage au Nadhor : « S Mokhtar ne m' avait pas
encore parlé de sa fille ni des drames de notre tribu [...] et il restait encore la mére

adoptive de Nedjma qui devait |a rechercher, sans parler de Kamel, époux en titre de

Nedjma, premiére victime du rapt exécuté par S Mokhtar avec mon aide »'. La
digribution des fonctions des personnages dans Nedjma est donc padlde a
cdle des contes mevalleux tradiionnds I en e and des motivaions, des
buts et des mobiles des parsonnages. Dans le roman de Kateb Yatine comme
dans les contes andysss par V. Propp, les actions sont motivées, en générd,
«par le déroulement de I'intrigue, et c’'est seulement le méfait et le préudice,
fonction fondamentale du conte, qui commande les motivations des
personnages »*. La mort de M. Ricard contribue & I'intrigue dans la mesure ol
les personnages sont obligés de s Sfparer, ce qui a pour conséguence de
diverdfier les pdies nardifs Mas ce meutre redte auss le

! Kateb Yadine Nedjma op. cit. p. 132
2\/. Propp. Les racines historiques du conte merveilleux. Paris, Gallimard, NAF, 1983. p. 371
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moatif du « méfait » dont parle V. Propp. Le prgudice idertitare de Rachid et
la cause principde de son asodaion a S Mokhtar, le rivd de son pere, e le
pére de Nedjma De plus, gorés la spardtion des quare amis comme dans les
contes mavelleux, le romen de Kaeb Yadne Souvre ur trois royaumes
mgeurs: «souterraine» (Condantine e la fumerie), «céleste» (le Nadhor:
une sorte de montage mythologique) et «terrestre» (Bone: la ville dgé&ienne
moderne, celle ou vit Nedjma).

Il serat trop long d'éudier la totdité de I'énumération de V. Propp.
Mais il gopardt dga quun bon nombre des motifs quil a recense dans
Morphologie du conte sont présents dans I’'canre de Kaeb Yacine. Dans cet
owrage il dédae que le mythe & le conte coincident souvent entre eux, que:
« le mythe ne peut étre formellement distingué du conte, a tel point qu’en folklore
comme en ethnographie, on appelle souvent ces mythes contés»’. Vaila
pourquoi, Nedjma Sagoparente a un conte mythologique La plupat des
caactérigiques de ce roman correspondent a la fois au conte & au réat
mythologigue, dont une des plus fondamentde: une dgnificion sodde
Pourquoi Kaeb Yadne a t-il chois de dructurer son roman de cette fagon?
Ed-ce uniquement di a sa culture orde ? Pour qudles rasons Khadda utilise
t-il de nombreux motifs mythologiques dgériens dans s=s tailes (El Hallad; ;
Altair ; Olivier, Koufa ...)? En un matif, qud es le sens de la production d'un
conte mythologigue moderme ?

L. Propp. Mythol ogie du conte. Op. cit. p. 28
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3.2 « QUAND DIRE, C’EST FAIRE » OU L’APPARITION
D’UN LANGAGE « IDENTITAIRE EN ALGERIE »

3.2.1. Un pole de description autochtone

Dans Le discours du roman, H. Mitterrand rgpporte que le récit littéraire
implique forcément un meécanigme de dépendance ou un rgpport de pouvair.
Qudles que soient ses intentions de départ, I'auteur : « ne manque jamais d' étre
piégé par la nature du discours employée »'. La question qui doit préuder toute
lecture serait donc pour lui: « Ou se place I'écrivain pour voir I'action qu'il
décrit ?». Qud et le point de vue de description? Seulement, d'gores lui, la
guetion de point de vue conditionne I'identité de cdui qui fait la description:

« toute communication suppose de connaitre les valeurs qui permettent de

communiquer »?

. I auffit dun minmum de vdeurs communes pour prouver
que I'auteur e place, ou non, du cbté de I'objet décrit. Qu'en et-il de Kateb
Yadne dans Nedjma, notamment dans I'épisode du retour de Rechid, S
Mokhtar et la jeune femme au Nadhor? Fat-il a l'indar de Zola dans
Germinal, la desription dun smple objet de jouissances eshétiques? Exide
t-il comme chez l'auteur francas (prindpdement lorsgque le narrateur  percoit
de la fenflre des propriétares du Voreux la foule des manifesants) un
paradoxe entre I'idéologie rapportée et le point de vue de la destription? S ce
N est pasle cas, que Sgnifie rédlement la postion de I’ auteur dgérien?

Le réat des Keblouti (patie 1V) commence sur une nardion de type
higorique avec un narraleur omniscient €, a priori, neutre: « La tribu demeurait
sans chef ; deux femmesy moururent, nommeées Zohraa Ouarda]...] lesdeux viergesdu
Nadhor qui virent |’aigle assiégé les bombarder dans les airs»°. Mais, peu a pey,
gopadt un naraeur identifigble: Rachid, qui pergoit en réve «le légendaire

; H. Mitterand. Le discours du Roman. Paris, PUF, call. Ecriture, 1980. p. 38
Id. p. 56
3 Kateb Yadne Nedjma. Op. cit. p. 125
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Keblout, sans sa cellule de déserteur »'.

La premiée personne du sngulier
gopadit. Désormas, le narateur dit «je» & prend la naraion en man, ce
qui, outre le fat de Ilui donner une épassaur plus importante (Cogito de
Dexcates) rede auss un moyen de l'insrer au coar méme de I'action
racontée: « J étaisavec I’ oncle Mokhtar, malade, illuminait la chambre ol nous nous

trouvionstous|lestrois depuis desjours et desjours, au moyen d’ unelampe a pétrole »°.
Le narrateur a donc paticipé a la scéne qu'il nous tranamet : « Nous formions, il

est vrai, une assemblée indigne d’un éclairage soutenu »*. Le point de vue de
I'énoncidion e, ang, intérieur a la description. Contrarement & Zola dans
Germinal, Kaeb Yadine, en prenat la parde par I'inteemédiare de Rachid, se
place dans l'action qu'il conte 1l Sidentifie pleanemet & son parsonnage, et
méme 9 Nedma au sortir du ban, prend I'agpect dun obje purement
esthdique, comme la foule dans Germinal (« Il me semblait apercevoir un négre
dissimulésousun autrefiguier [il contemplait Nedjma qui s ébattait dansle chaudron] et
il était trop tard pour céder alajalousie]...]. Mais Nedjma quittait le bain. Elle parut
dans toute sa splendeur, la main gracieusement posée sur le sexe, par |’ effet d'une
extraordinaire pudeur qui me dispensa de bondir en direction de I'intrus, dont
I’imagination devait a présent dépasser les bornes|...]. Je savais bien que le negre
s échaufferait a ce spectacle »*), il n'y a pas chez Kaieb Yacine de hiérarchie entre
le naraeur e les pasonnages La rddion de domingtion qui exide dans
Germinal n'a pas sa place dans I'écriture de Kateb Yacine La jeune femme et
un objet de jouissance eshétique autant pour Rachid (le narrateur) que pour le
négre qui profite du méme tableau. Il N'y a pas d' écat entre le narrateur et les
objes quil décrit. L'auteur lui méme et dans l'action puisquil reste
immusblement sugpendu ax levres de Rechid. || et donc pami ses
personnages, donc du peuple dont ils font partie L’'épisode du Nadhor nous
ed, par consdguent, trangmis sous un point de vue « horizontal ». Kateb
Yadine et au s=in du peuple €, de plus et aux sources de la naion. Cet

Yid. p. 126

2ibid. p. 126
3ibid. p. 127
“ibid. pp. 128.129
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donc lui qui dirige le rédt des origines a travars Rachid. Comment expliquer
un td invedisssmet pesonnd ? Pourquoi at-il chois deffectuer un conte
mythologigue modane? Dans qudle meswre ed-il possble de tirer des
pardldes entre ce roman & | expresson picturade de Khadda ?

3.2.2. Lafonction performative du langage

Au risgue de provoquer un catan santiment de frudration, il nous et
impossble id déudie de maniée exhaudive les travaux de JL. Audin,
I'ensamble des idées & des conférences que le linguide anglas a tenu, puis
rassamblé dans Quand dire, c'est faire, pour la smple rason guAudin a
retenu, bien entendu, les phénoménes de sa langue maendle Il sxat par
consquent trop long d'adgpter ses schémas a la langue employée par Kateb
Yaone Nénmoins un catan nombre de rasonnements semblent asfment
corregpondre aux ocanvres & a l'idéologie de I'atteur dgéien €, nous le
varons dans une moindre mesure aux « énonciations picturales » de Khadda.

JL. Audin, tout autant que ces deux atiges dgéiens cultivent ce quil
et conveu dagopder «une science positive». Lors de l'une de ses
conférences, JL. Audin tenat les propos suivants: « Des que I'on trouve une
méthode slire et respectable pour traiter une partie des problemes résiduels,
aussitét une science nouvelle se forme, qui tend a se détacher de la
philosophie[...]. Alors on la baptise mathématiques ou physique, ou psychologie,
ou qui sait méme grammaire ou linguistique. Je crois qu'ains la philosophie
débordera de plus en plus de son lit initial »*. Nedjma ne peut-il pas étre sais
oUs un agpect philosophique? S la quéte idetitare et les réflexions qui
I'accompagnent sont des matifs  drictement  philosophiques, les cawvres de
Kaeb Yacine et de Khadda ne sont-dles pas auss dedinéss a avoir une
fonction socide, afare accraitre les connaissances du monde et del’Homme ?

LJL. Austin. Quand dire, ¢’ est faire. Paris, Seil, 1970. p.21

136



Il Nexige pas en littéraure dobjet non intepré&é Une dgndisaion
nous e toujours donnée par I'auteur. Dans les cawvres de M. Feraoun, naissat
une véitable frudraion du lecteur, objet qui pouvat se sentir observer comme
un objet exotigue L’'exotigme n'ex-il pes une maniée de ne pas vair le matif
visté ? de le nier dors que toutes les cultures sont exotiques au vu des autres
poles d’ observation ?

Quand on écrit, le genre littéraire choid implique forcément, et a la fais,
dutiliss son syseme de vdeurs & de s placer du méme cdté que lui, y
compris lorsguon contete ses vdeurs. Par consdquent, la littérature et un
piege. Mas ed-ce une raison suffisante pour ne pas éxire ces textes? Le texte
ne possde t-il pas dautres fonctions? Comment une identité parvient-ele a
sdfirmer? Quest ce qui fat que nous possidons tous une identité, que nus
SOMMES reconnus par les autres ?

La personndité s manifeste a travers les rédts que nous fasons. Nous
exigons seulement parce que nous sommes capables de nous reconter. Cest ce
que JL. Audin gopdle: «l'intégration des récits (vrais ou faux) a la
personnalité»’. L’'expresson langagiére et depuis toujours un moyen que
possede |'homme pour 2 sgnifier par rgoport a autrui. Mas qud que soit son
type, le langage rede auss une mise a digance de I'objet pour s I'gpproprier
(« par une mise en signification de moi-méme »?). L’ expresson produit donc une
paonndité qui N exige pas dans I'absolu. Dans Quand dire, c'est faire, le
linguiste anglais développe tout ce que I'on peut accomplir par le langage et
nous apprend que I’ expresson possede une rédité autre qu' dle méme.

« Sil est vrai que les énonciations sont des actes, alors elles doivent en
temps que telles, viser & accomplir quelque chose»®. Comment expliquer que
I'énondation est auss un acte ? Comment JL. Audtin e-il parvenu acette

Yid. p. 18
2ibid. p. 26
3ibid. p. 19
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condudon? Eg-il possble dadepter ses criteres a I'expresson  katéhenne,
voire de lesdargir aux expressons picturades de Khadda ?

Tout d'abord, JL. Audin refuse de réduire les types d‘énondiaions en
deux dases biens didinctes: « Les affirmations authentiques (celles que I'on
juge vraies) et les énonciations qui sont I’ expression d’'un non-sens »*. Dans|’une
de s=s conférences, il dfirme que: «Les pseudo affirmations n'on sont peut
étre pas pour la simple raison qu’elles n"auraient jamais été destinées a étre des
affirmations, au sens traditionnel du terme, c'est-a-dire des énonciations dont la
seule caractéristique serait d ére vraie ou fausse »*. C'est la notion méme de
véité qui e, id, a I'éoreuve. |l sobdtine a fare ressortir tout ce qu'il y aurait
a conddérer avant de parler de la véracité ou de I'impodiure d'une énondation.
Il sagit pour lui, avant tout, de discerner tout ce que le langage peut accomplir,
cest-a-dire sa fonction peformaive Aind, il ne convient plus de conddérer
Nedjma (notamment |'épisode du Nadhor) dans ce qu'il a de réd ou de virtud,
mas dinterpréter I'éoriture de Kaeb Yadne comme une véitable action,
comme un recual de rédts qUAudin gopdlerat «des performatives
explicites »*, une création de formes nouvelles d actes.

Enalite Audin prétend que I'accumulation de textes ou de redits reste
le moteur fondamentd de la fonction peformeive de I'énoncidion. Le fait
déchanger un ceatan nombre dexpresson, didées ou de perceptions
ressamble plus a une dgnification en tat que mise en place dun syséme de
communicaion quen tat que dgnificdion pure Le langage pour lui,
S goparente donc a un « ensemble de valeurs symboliques ». L’accumulation de
récits littéraires ou dexpressions picturdes (Khadda a produit une oanre
multiple & immene dot la mgeure patie et consacrée a des thémes
originaux proches du rédt: Remparts de Koufa (1987), Helga pour Legwal
(1986), lcare enté&té (1984) ..., et de cet ordre la puisque, comme nous le

Libid. p. 18
2ibid. p. 24
3ibid. p. 27
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varons dle patidpe a une catane crédion. Le langage atidique prend
donc, id, un véritable enjeu symbalique & identitaire.

Enfin, & Cet en cda que les expressons de Kaeb Yadne e de
Khadda prennent toute leur puissance peaformdive, Audin donne un derniére
critere qui permet & coup SOr de reconndtre une éondation peformeive:
« Le performatif, nous le rappelons, devrait faire quelque chose (pas seulement
dire quelque chose), mais il doit également mettre en scene la question de
« vérité» congue comme une certaine correspondance avec les faits»'. Ne
trouve-t-on pas dans Nedjma ou dans Le Polygone étoilé (voire dans Le cercle
des représailles) I'associdion d'une certaine rédité higorique et parsonndle
avec des fats puremet imaegindares ou oniriques (émeutes dAlge, la
manifedaion de SAif, le voyage en méropole, la rencontre onirique avec le
vieux Keblout) ? N'y at-il pas dans les oanvres de Khadda, a coté des motifs
mythologiques, cartains déments higoriques (La manifestation (1959), Kabylie
1960 (1960), Limite du camp (1985), Les Qasbahs ne s assiegent pas (1962-1982)
[Tableau n° XXIV]? Les trois paticularités de I'énonciation peformetive
(locution, illocution et perlocution: acte qui donne lieu a des effets — ou
conséquences — chez les autres et chez soi »?) données par JL. Audtin exigent
dans I'écriture de Kateb Yacine comme dans I'expresson picturde de Khadda
Ces deux atiges connassaient dga le pouvoir de I'énoncidion et la puissance
de I'accumulaion des rédts Leurs cawvres sont peaformatives dans le sens ou
dles regtent anmées par I intention de vair leurs réaultats servir au mieux.

« Ala question si souvent posée de savoir si cetravail est a proprement parlé
philosophique, je réponds que si le travail en vaut la peine, cette question a tres peu
d'importance »®’. Qudle et donc la viste des expressons atidigques de nos
deux atiges? Comment expliguer l'attion peformdive du langage sur
I'identité & sur le peuple dg&ien? QuUest ce guune identité collective ?
Comment ndtdle? Dans qudle mesre ed-il possble  ajjourd hui,

Yibid. p. 30
2ibid. p. 28
3ibid. p. 23

139



ddfirme guavec Kaeb Yadne & Khadda un véitable champ culturd et
goparu en Algéaie ?

3.2.3. Unlangage « identitaire »

Nous venons de voir que les éudes psychologiques nous goprennent
gue la pasonndité de chacun 2 manifede a travers les récits que nous fasons.
Nous exigons aux yeux des autres saulement a patir du moment ol nous
sommes cgpables de nous reconter. Seulement, I'identité collective n'est pas
insrite dans un phénoméne naurd. Elle émerge, au contrare, de I’ exigence
de rédits communs. Tout groupe e définit a patir d'une mythologie qui sera le
bien commun du groupe, un ensemble de rédits patagés capables ddimenter
I'imaginare collectif & de savir de ré&é@ences soddes L'identité collective
doit obligaoirement patager une méme Hidoire, & surtout une somme de
récits homogenes et durdbles Quils soient vras ou faux, |'essentid et quiils
retent un bien collectif puisque cest I'identité de I'ensemble du groupe qui y
es racontée Le rédit collectif et donc a la base de toute identité nationde
Afin dillustrer notre propos, nous nous baserons sur les cavres de JP. Faye:
Langages totalitaires et Critique de la raison et de I’économie narrative qu
sSgouteront bien sir a la théorie de JL. Audin. Aind, nous verons gue le
langage de Kaeb Yacine et de Khadda possede une véitable fonction socide
e identitaire,

Les enjeux de I’expression artistique dans le processus de

décolonisation et dans la quéte identitaire

Contrarement aux habitudes colonides britanniques qui  acceptaent  la
culture du colonisg, la puissance francase «avalait » la culture indigéne ou la
nier littérdement. En cda le traval des archéologues et des ethnologues furent
prépondérants e forts efficaces. Ces deux secteurs éant réservés a un public
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limit la diffuson des &udes e des recherches é&at congamment filtrée,
I'&erndle interrogation éant : « Devons nous, ou pas, diffuser ces savoirs? ».
Alors gue les anglais décidaient de le fare les francas, quant a eux, opterent
pour décdturdisr I'Algéie pour défructurer la  culture  autochtone
tradiionndle  Aind le ocodonisteur dévdoppe un langage de savoir  qui
Neppatient pas a la sodéé coloniste, une somme de savoir qui renie
'exigence d'une cuture dgéienne pour vdoriser la colonistion (des
formules & des adages frangais qui, nous I'avons vu, é@aent récurrents dans les
programmes soolares; en 1930, le gouvernemant francas organisat a Alger
des cdéraions du centenare de la colonisation, ce qui avait pour but de
propager I'idée d'une colonistion &erndle ...). Dans Le fils du pauvre ou dans
La colline oubliée, Feraoun & Mammei palaent d§a du peuple dgéien.
Saullemet, en reproduisant un syseme de vdeur occdentd  (essantidlement
en reproduisant le genre littérare occidentad par excdlence: le roman), en
omeitant d'aborder  les  différentes vdeurs de la culture dgéienne & en
refusant de reproduire les moddes nationaux importants, ces deux romanders
reddent indissociables du systeme frangais en place «Le cordon colonial »
n'éat pas encore coupé. M. Dib dans Habe a lui auss tenté de subvetir le
gere romaneque Mas il faut dtendre Nedjma pour voir le gere
véritablement édater. Ce roman, nous le savons s présante comme un recudl
de textes, de fragments de récits épars, en un mot sous une dructure, a prior,
hasxrdeuse. Kateb Yadne avouat méme que lorsgue les éditions du Seuil lui
ont demandé de publier Nedjma, «il Sest précipité dans son bureau pour
rassembler des textes dispersés»’. Seulemet, nous savons égdement que
Nedjma, a é&é produit suite a un ddire amoureux de I'auteur pour sa cousne
homonyme. Quoi quil en oit, le texte présente une s&ie de cohérences
implictes que la disgpaité & I'édaement ne paviennent pss a masgue.
Pourquoi Kateb Yacine s et-il ingénié asubvertir le genre romanesgue ?

! Anecdote de C. Bonn. Cours sur le roman de I’ émigration. Mars 2001

141



La dynamique du récit de Kaeb Yadne a l'indar de cdle de Khair
Eddine par exemple, dfirme le soud de renverser « I'étrange étrangeté». Tout
y e boulevarst & édaé: la lingxité, la chronologie, I'exatigme ... On ne sat
janas non plus qui dit «je» Une enquéte e toujours nécessare pour
découvrir I'identité du narateur. C'est donc tout le concept occidentd de
I'identité qui vadlle La pade prend and une dimendon univedle e
commune que I'on pourrait rgpprocher de la perte de I'identité des toiles de
Khadda, puisque lui auss, de 1959 a 1977, sedt ingénié a ne pas donner de
titre a s=s camvres De plus la multiplicté et I'abondance des rédits illudrent
pafatement la nécessté dinventer, soi-méme, sa propre Hidoire Aind, la
fonction du langage ex de produire une nouvdle identité nationde « Nedjma »
en aabe ggnifie « étoilé». Nous savons que bien souvent ce motif est présant,
en tat que symbole aur les drgpeaux nationaux, notamment sur |’ éendard
doérien. Cest sans doute pour cete rason que Nedma a souvent éé
interprétée comme le symbole de la ndion dgé&ienne Rachid lui-méme fait
cat amdgame : « Nedjma, I’ ogresse au sang impur, mon sang et mon pays »*. Or, la
jeune femme ne peut ére a dle saule I'afirmation de I'identité netionde Par
contre, quand dle est asciée a la dructure & a la morphologie du roman, dle
devient un véitable référent colletif.

Sur le chemin du relour de Djeddah, Reachid goprend I'hidoire de sa
tribu, ce qui et fort symbolique puisgue le pdeinage ayat &é annulé nous
assdons a un veéitable changement d'époque. Le lecteur peut interprété le
retour au Nadhor autant sur un plan historique gue symbaligue.

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 69
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La fonction performative du récit mythologique

D' gores JP. Faye tous les sysdémes totditaires, au cours des sedes ont
fddfié I'Hidoire pour recréer une identité collective, une naiondité en totde
harmonie avec I'idédlogie en plece (César, Hitler, Sding Musdlini ...). En
utilisant le pouvoir des mots les premias éas totditares auraent donc édifié
«une nouvelle topographie de I'Histoire » et « changé la face et la forme des
nations»'. JP. Faye ne préend aucunementt que cest la nardion qui fait
I'Higoire 1l afirme smplement que le langage et le rédt sont a la base de
toute identité nationde nouvdle 1l nous et donc posshle de voir Nedjma (et
Le Polygone étoilé) comme une somme de reécdits higoriques, donc identitaires
Qui devra savir de dment au peuple dgéien nouveau. Ce roman, en €fe,
produit & fat drculer une multitude de «récits vivants» au carefour de la
mythologie et de la rédité Comme sur les murs de Chine lors de la révolution
culturdle, comme dans les mouvements de la jeunese itdienne ou dlemande,
ou comme dans les rédits épiques de la révolution cubaine, Kateb Yacdne édifie
une higoriogrgphie de son pays, une monogrgphie locae avec tout ce que cda
peut impliquer de subjectivité de vrasamblance dans le réct du fat. La
matrise du qujet higorique, chez Kaeb Yadne et la méme que cdle des
régimes totditares. Seules les ambitions different. Alors que lui Sen sert pour
préparer une identité, les étas totditares I'utilise pour ne proposer que «des
chiméres historiques»®. Il st que I'hidoire e [I'identité sont d'abord une
naraion, un enchevétrement de récits: «parmi lesquels domine celui qui fait
des descendants des hommes de I’histoire racontée »®, que le mot « histoire »
déesgre a la fois un proces @ une action rédle: le récit de cette action. Cest
pourquoi il recrée I'higoire dgéienne a patir du réve de Rachid

L JP. Faye. Critique dela raison et de |’ économie narrative. Paris, Kermann, 1972, p.5
2id. p. 191
3ibid. p. 15

143



(«Et le vieux Keblout légendaire apparut en réve a Rachid »*), depus les
sources jusgu'a l'actudité. 1l et conscient que ses rédits peuvent savir de
fondement a la nationdité dgéienne Cest peut-étre pourquoi, dans ses toiles,
Khedda regorend de nombreux moatifs hidoriques & culturds dgéiens quiil
dilue dans I actudité (Kabylie 1960 (1960) ; La manifestation (1959) ; Kabylie
exhumée (1980) ; Tassili mouvement (1980) ; Amulette de Tam (1985) ; Talisman
(1980) ; Les Qasbahs ne Sassiegent pas (1982) ...). Ses tableaux deviennent
and de veitables récits de I'Hidoire ndionde, une véitable higoriographie
picturde. Son langage pladtique possede, lui ausd, une fonction performative.

Michaux &ffirmait que «toute langue est un univers parallde»?.
JL. Audin dans Quand dire, c'est faire en a goporté la preuve définitive. Kateb
Yadne a smble t-il, sa9 avant les autres la puissance du langage Cet
pourquoi il pardit possble dorénavant, de définir son écriture comme éant
«une écriture arachnéenne». Elle e, la plupat du temps base sur une
condruction dirculare [(le déout e la fin de Nedjma en témoignet) — ans que
catanes toiles de Khadda qui présentent des motifs récurrents: le vt (Sahel
sous le vent, Olivier au vent, Vent du sud); lamythologie (Altair, El Halladj,
Koufa) ; la musgue (Chant des eaux, Symphonie inachevée) ; la force de la
naure (Echo du levant ; Méditerranée, Olivier, Soleil d’aolt [Tableau n° XXV],
Eté flamboyant [Tableau n° XXVI] ...)] &difiée comme une véitable toile dans
lagqudle tous les matifs de I'Higoire de la mythologie e de I'actudité
doérienne sont reenus. Cet de cdte tole ques issue la nouvdle
topogrgphie  dgérienne, que ndt une identité dgéienne propre: «.. oh,
I”histoire, ah, I'histoire, ah, I'histoire, I'histoire en fin de compte, peut étre
déchiffrée comme on veut, et voila une grande découverte! »*. De fagon littéraire
ou picturde, le récit higorique e identitaire peut ére fat de toutes les fagons,
avec toutes les techniques atigiques Il auffit amplement que I'atige = place

! Kateb Yadine Nedjma. op. cit. p. 126
2 Cité par J.P. Faye dans I ntroduction aux |angages totalitaires. Paris, Hermann, coll. Savoir, 1972
3 Gao Xingjian. La montagne de I’ ame. Paris, éd. de |’ Aube, 2000. p. 598
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du colt de I'objet dexit & quil utilise la puissance peformeive de
I'énoncidion. C'et exactement ce que nos deux atiges tentent de fare dans
leurs productions.

3.2.4. La complémentarité de Kateb Yacine et de
Khadda

Kaeb Yadne comme Khedda , nous l'avons vu, suivet les méme
orientations artigiques & idéologiques La profuson de récts pour I'un (les
Keblouti, biographie, higoire de Nedima, de sa mére, des quare compagnons,
de S Mokhtar ...) & l'accumuldion de moatifs picturaux assmilables a des
récits pour l'autre (Chuchotement (1986); Soliloques (1985) [Tableau
n° XXVII]; Lettre du rivage (1984) ; Paroles de rocailles (1988) ...) sont les
moyens quont chois ces deux atises pour proposer au peuple dgéien une
identité nouvdle & une naiondité propre dont il éait dépourvu depuis 1830.
La quéte idetitare e les techniques utilisses a cdles saules, pourraent
amplement  témoigner de l'avenement d'un véitdble champ culturd  dgéien.
Pourtart, les liens qu entretiennent la littérature de Kateb Yacine et la penture
de Khadda semble plus éroits encore La senghilité politique de ces deux
hommes et dmilare Tous deux font patie du PPA. & militent en faveur
dun ordre socdd plus populdare e indépendant. Mas, pour éviter de nous
catonner a des oonddédions politiques e biogrgphigues que hous
connaisons peu, les perpectives atidiques sont plus petinentes encore. S le
pantre utlise souwent la cdligrgohie aabo-musuimane traditionndle s de
nombreuses oanres Sassodent a la littérature (Ecrire I'écume (1985) ; Ecriture
(1987) ; Ecrit sur la buée (1962) ...) ou 9 le pentre cé&de a pour I’écriture
(Feuillets épars liés; Eléments un art nouveau), |'auteur noublie pas I'at

pictura dans ses romans. Les passages podiques du Polygone étailé (p. 146,
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169, 170, 171 pa exemple) donne une achitecture originde au texte, une
forme graphique proche de cdle dun tableau. Cet par conséguent |'ensamble
de la page, avec s=s blancs, ses noirs, ses lignes & ses phrases raccourdes qui
devient un tableau. Dans catans passsges de Nedjma, c'est la perspective
méme du réct qui déborde du domane littéraire L’écriture devient dors
picturde. L’épisode du ban de Nedma et une véitable mise en aiime, le
tableau d'un tableau: « Il était trop tard pour céder a la jalousie, trop tdt pour

engager la lutte avec le négre qui pouvait s'avérer ne pas étre un rival, ni méme un

esthéte capable d’apprécier le tableau »*. Dés lors, ¢'est toute I écriture qui passe
dans la picurdité. Le motif du ban et un achéype que tous les grands
pentres ont repris (Gauguin, Matisse, Handrin, Ddacroix, Goya, €c). La
littérdité devient typiguement picturde: « Je contemplais les deux aisselles qui

sont pour tout I’ été noirceur perlée|...] sesseinsquerien nedissimulait, devaient tout
leur prestige aux pudiques mouvements des bras, découvrant sous I’épaule cet

inextricable, cerare espace d herbe en feu dont la vue suffit atroubler [...]. Jesavais
bien que le négre s échaufferait & ce spectacle »°. L’ écriture est cdle d un narrateur
sengble a la beauté d'un tableau, gu'il nous rend a la maniére d'un esthéte ou
dun citique dat. Kateb Yacing cest indénigble place la penture au coaur
de sa poéique. Khadda, quant a lui, se st de I'écriture dans sa peanture &
dans s réflexions atidigues L'ambition & les moyens utlisss éant
identiques, il pardit effectif quavec eux un véitdble champ culturd et né en
Algéie Tous les deux gppatiennent & font [identité dgéienne: «llIs
rapportent la langue des rues, les rumeurs des ruelles et notent péle-méle tout ce

qui est remarquable, sans que personne ne leur ait fixé de standard »>.

! Kateb Yadine Nedjma. Op. cit. p. 128
2id. p. 129
3 Gap Xiangjian. La montagne de I’ ame. Op. cit. p. 301
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Beaucoup de citiques littérares se sont interrogés sur la notion de
littérature mineure». Une des caactéridiques fondamentdes de cette sous-
caégorie littérare rete, a priori, la fonction collective qu'dle implique Au
san de cet egpace, les écrivains sont toujours percus a l'intérieur d'un groupe,
dors que les éuivans franco-francais sont, quant a eux, percus comme des
individus a pat etiee La dynamique colective samble donc ére patie
prenante des littéraiures émergentes. L’ gpparition de Kateb Yacine sur la scene
littéraire francophone marque le véitable point de dépat de la littérature
dgérienng dansle sensol il y adfirmation d une identité dgérienne au coaur
méme de la langue francaise De plus Kateb Yacine fat patie de ces éends
perturbateurs e place son écriture dans une dimenson politique et collective
Il semble cependat guun catan mdentendu it né de ot engagement
idéologique. La citique littéraire des anées 1970 usait du «tout politique ».
Une catane rupture sest donc fate entre un public conquit par des textes au
contenu politique, & qui Satendait a une contestetion explicite de la pat d'un
auteur qui, lui, Ngoporte que des trandormations formdles & littérares La
critique a trop longtemps oublié dexpliquer que la forme importait plus que le
contenu. Le double phénomene de la forme et des techniques d écriture
magndisent Kaeb Yadne pa rgopot au groupe dauteurs maghrédins
dexpresson frangase Il et a la fois dans le groupe & non assmileble au
goupe. Cest ce quil e convenu dgpder «un monstre sacré» dans la
mesure ou il rese I'écrivan dont I'Algéie s rédame qudle exhibe mas
gudle ne sast pas todement, dont dle et sre quil fat rgallir sur
I'ensemble du groupe la fonction peformdive du discours Le mdentendu de
dépat devient donc un « malentendu fécond » qui donne plus de reconnaissance
a I'expresson littérare dgé&ienne Kaeb Yadne et ce quil et convenu
dappder «un monstre sacré», une image reconnue a I'extérieur du pays &

extrémement vaorisante pour la culture dgéienne.
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« Lalittérature francophone ouvr e des espaces de passage ou le sujet oublie d’ ou il vient
et ouil va, pour mieux épouser uneréalité concrete qui ignoretoute forme de frontieres,
de classifications en genresou en especes| ...] unelittérature qui ne connait ni homme, ni

arbre, mais qui croit plus que toute autre aux “ hommes arbres’ »*. Aind, car nous
avons vu quil éat possble dy assoder le domane picturd, I'docution
atigique de Kaeb Yaine e de Khadda ostlle condamment entre
mythdogie conte & Hidoire L'Hidoire dgé&ienne et mise en seng
I'environnement mythifié dans une somme de rédts modemnes garats de la
nouwvdle naiondité dgérienne La fonction peformaive du langage mise a
jour par JL. Audin, & les théories sur les discours identitares de JP. Faye
semblent  pafatement Sadgpter aux oanvres de ces deux atides dgéiens
Sils agissent, Cest parce quils engagent le peuple dgérien. En = savat de
la communicetion et de toutes les posshilites qudle offre ils le font avec
discanement, rason e vigilance Leur constence hidorique n'et  pas
individudle Ces auss cdle de la communauté La mythologie que présente
Nedjma, le conte mevaelleux e higorique que suggére I'ensamble de I'oawvre
de Khadda, renforcent la quéte identitaire (non la quéte de la véité dgéienne)
et paviennent au seuil d'un équilibre dans le sens ol de leurs expressons nait
un véitable champ culturd dgérien.

1 €. Bonn. Leroman algérien d’ expression francaise. Op. cit. p. 15
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Figures actives, modestes & généreuses de tous les combats de la
crédivité, simposat en premier lieu de détruire tous les tabous toutes les
idées préconcues, I'hypocrise socide, le mensonge politique et toutes les
formes d'oppressons, Khadda et Kaeb Yacdine, sur «la place publique »
pendant presque quarante ans, redent les deux reperes mgeurs de la culture
doéienne modane. Cependat, méme Sil et désormas acquis que leurs
oavres sont reconnues par I'ensemble des éudiants, des intdlectuds et des
hommes de culture arabe, il s avere toujours difficle den mesurer la véitable
portée aur les couches soddes plus ddfavoristes, vers lesqudles éaent
dedinées la plupat des reflexions esthétiques e idéologiques de ces deux
atiges.

Auss, mdgré cete regrettable insuffissnce d'audience, nous avons pu
voir gque ces deux imaginares atidiques paviennent a s fare écho pour
entamer une guée a la fois culturdle et identitare gote a répondre aux
problemes purement nord-dricans A traves la modenité (voire le
modamigne) quils génaent & la ré-gopropridion de certaines racines
culturdles quils édifient, les ats de Khadda e de Kaeb Yadne entrainent
I'gopaition dun champ cuturd propre  and quune  véitade
« désaliénation » de la culture dgéienne contemporaine vis-a-vis de la langue
francase d'une pat, des traditions e courants esthéliques occidentaux d autre
part.

Lorsque Khadda cede a I écriture (Feuillets épars liés, Eléments pour un
art nouveau), cda ne trahit pas une marque dhumilité par lagudle le pentre
reconnditrait la supériorité de la littérature sur la peinture. Khadda écrit pour
dfirmer sa volonté de ne pas cantonner I'atige dans un saul domane Ausg,
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a/ons-nous VU que, dés le début des années 70, ce pentre inscrit durablement
on travall dans un processus centré autour du théme de La Lettre: Ecritures,
Palimpseste, La Lettre et Le Chant, Lettres a Kouffa en sont les princpaes
illugrations Paroxysme de sa complémentaité avec la senghilité de Kateb
Yadne (Soliloques et un titre commun aux deux atiges) ou ouverture dune
senghilitt paticuliere sur I'ensemble des formes atidiques, cette période
rete, en tout cas la trace d'un profond regret: « que I’Algérie n'ait pas wvu
I’artiste capable de réaliser ce salutaire échange, voire cette fusion en un tout
original »!. Méme s, comme la plupart des naions I'Algé&ie na pas eu la
chance de conndtre un td génie atidique il N'en rete pas moins que son
parimoine culturd Sest enmrichi, gores son acces a I'Indépendance, d' un
didogue atidique, bilaéd e hamonieux, aux répercussons fondamentades
pour la culture naionde Hlle a vu édore, snon un génie une atité atigique
('union de Khadda & de Kaeb Yacne) cgpdble dengendrer une modernité
oiginde rythmée e mowate, dle-méme susoeptible de sagr différemment
le visble pour s libérer de toute influence occdentale, pour «réaliser un tout

original ».

Comme l'immene mgorité des Algaiens issus de la colonisdion
francase, Kaeb Yadne a douloureusement vecu I'imposshilite de  pouvoir
Sexprimer autrement que dans la langue de I'oppresseur. Toutefois, a force de
I'infiltrer, de la remodder, de I'adapter a ses propres besoins, 'auteur Sest
goproprié la langue frangaise pour revendiquer une cataine «algérianité».
Kaeb Yadine nex cates pas le premier colonis® a produire une littérature
meghrébine en langue frangase mas id, nous sommes loin des images
dfridates de la fatasmagorie orientde, de I'amogphére exctate &
voupiueue fate démotion e de fastinaion pour des coutumes indigenes
extraordinares, dimages d'une vie plus riche & libre de toutes ces contraintes

! R. Fayolle Beauté d'une revanche. Catdogue de I'expostion de M. Khadda au Chaeau de
S Ouen. Nov.Déc. 1994
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guimpose la sodéé européenne modene. S le langage katébien dérange, ce
Nest pas saulement a cause de I'obscurité quil manifete, cest auss pour
'agpect subversf quil Sen dégage @ qui naccable plus uniquement la
rdigon musdmane le fondioonemeat sodo-hidorique pesse de  I'Algéie,
mas qui dénonce égdement la palitique présete (le naiondisme) & la voie
future quest en tran de prendre I'Algéie Désrant atendre les couches
populares &in de les sortir du glence e de la léhage traditionndle,
souhatant pousser le peuplea prodamer au grand jour ce quil pense ce quil
dame ou déete, Kaeb Yadne, paradoxdement, parle la langue du peuple Un
grand nombre de ses expressons reposant sur des jeux de mots de familiarités,
ur des gohorigmes extrats de contes populares ou de vidlles chansons
«diriques La premiere innovaion du langage katébien a éé de fare de la
langue francase le moyen dexpresson rebdle du peuple dgéien. R. Faydlle
nomme Ga: «la beauté d'une revanche»'. Plus tard, comme pour prolonger
on dtachement au peuple pour toucher les andphabétes Kateb Yacine
renouera avec le folklore Soulare Aind, dun saul mouvement, Kaeb Yacine
récupere a la fois les plus démunis e une parcdle du parimone culturd

oubliée

Au dépat, il paut sambler quil y at atimonie etre |'engagement
politique et le choix esthélique de Khadda & Kaeb Yacine Cet denier afirme
étre «I'héritier du grand mouvement politique de la générosité et de
I'émancipation »*, qui manifese une profonde indifférence pour le rédisme
descriptif (sauf cas exceptionnd, notamment le déout du Polygone éailé),
choist ddaborer une cavre obscure aimée dune  «écriture  délire»®
illugrant pafatemett bien le rédt dune rédité toujours mouvante Kateb
Yatine et porté par la constience aigué dére tributare de deux objectifs

'R Fayolle Beauté d'une revanche. Caaogue de I'expostion de M. Khadda au chaeau de
S Ouen. Nov. et déc. 1994

2 F, Liassine Partialité affichée. Extrait du catalogue exposition M. Khadda, Op.cit p. 34

3 A. Raybaud. Extrait de lathése de J. Arnaud, Op.cit p. 632
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mgeurs: exprimer les désrs de I’'homme de la rue (« Lorsgue je suis sorti de
prison, j’avais une vision du peuple. Les gens que je n’avais jamais remarques,
alors que je passais chaque jour devant, dans les rues, quand je les ai vus en
prison, et que, nous avons parlé ensemble, quand nous avons eu les mémes
tortures, les mémes chocs, j'ai commenceé vraiment a les connaitre. Et sorti de
prison, j'étais prét a travailler, j’étais tout a fait convaincu qu'il fallait faire
quelque chose; et pas une petite chose, tout faire»') & entamer une quée
identitaire cgpable de répondre a la quedion: « Qui suisje, moi, Algérien de
langue francaise ? »*. Sa réponse, I'auteur I'apporte en faisant gpparditre une
modernité particuliere qui brasse les codes des différents modes de discours et
de représentation, dénuée de toute trangparence, mas propice, gréce a la
soonde lecture qudle exige a donner a I'Algéie une culture naionde

propre.

Il parait évident que, contrarement a Kaeb Yacine, Khadda n'a pas eu
a souffrir du choix de la langue de pat I'universdité du langege picturd.
Saulement, a I'heure de I'avenement de Khadda sur la scéne atidique la
peinture dgérienne e, dle auss, en pane didetité Le pentre fera de la
guée idatitare la matrice fondamertde de son cawre, en fasant I'audacieuse
gynthese de tous les courants qui safrontent & s nient en Algaie Khadda es
«le pionnier » de la nassance & du dévdoppement de la penture dgéienne
modemne, |'explorateur de terres nouvelles aux antipodes du concept rédige et
soddide Ses perogptions esthétiques inédites font découvrir aux Algériens un
langege pidurd nouwveau. Cedt la fin de ce que I'on nomme communément
«le romantisme orientaliste». Khadda et un peintre abdrat, enfoui dans une
réflexion eshétique qui n'accordent plus aucune concesson a «|I’orientalisme
pictural sensualiste»®. Sa panture est cdle du Sgne qui retient dans ses formes

! Révolution africaine. N° 1, 2 nov. 1963

2 M. Khatibi. Mémoir es tatouées et notes (cf. bibliographie)

3 M. Khatibi dans Cherkaoui : La passion du signe. Cassblanca, Revue noire. Art. Envol des
racines, 1973, p. 19

153



«le monde de la nature, des origines et des hommes», C'est-a-dire I'identité
doéiemne De plus a lI'imege de son homologue maocan A. Cherkaoui,
Khadda apporte une solution dare & symbdlique a la fois a ce probleme
identitaire qui le ftiralle En renouat, dans un premier temps avec des
traditions atigiques ancedrdes pour, endlite, orienter sa penture autour du
théme de I'abre: I'divier (« Cet arbre qui n'est ni d'Orient ni o Occident »%),
commun a l'ensamble du bassn méitaranéen, Khadda dame son
acculturation et son agppatenance & une entité propre susceptible d évoluer
dans tous les territoires du pourtour de la mer Méditeranée, dans ces régions
ol vivent des hommes différents et pourtant liés par une courbe higtorique
identigue. De 1969 a 1976 environ, nombreuses sont les toiles de Khadda
(Olivier dans le vent ; Méamorphose de I'Olivier ; L'Olivier blanc; Olivier
gisant ; Les oliviers de la Méditerranée ..) qui, en prodamant la légitimité de
I'acculturation, donnent au peuple dgéien une rédle constence idertitare.
Khadda, comme Kaeb Yacine sont donc les dépostares de deux esthétiques
qQui ont eu l'audace de synthétisr tous les courants culturds agéiens, d'en
créxr un plus modeme qui peme de présenter I'acculturation non plus comme
une défidence mas comme une gngulaité patie prenante de I'identité
dgéienne contemporaine Kaeb Yadne e Khadda sont donc parvenus, non
sns difficulte, & tourner I'adoption forcée de la culture francase a leur
avantage en en fasat une ame a double tranchant. Lorsgu'ils I'utilisent, ils le
font dans un soud de nontrangparence quad totde qui leur sat de masque, de
paavent prévu pour préaver I'essence nord-dricane de ler senghilité
comme pour rgopder a qui o franchir le mirair : 'arabité e la désdiénation
de cesformes artidtiques francophones modernes.

Méme sil é&at catan guen orentat son deuxieme romen Le
Polygone étoilé dans le sens d'une cawre totde, Kateb Yacdine prenat le risque
d ére asocié a Joyce (notamment dans son Ulysse), la présente éude a voulu

! Le Coran, Sourate 24, verset 35, trad. D. Masson. Paris, Bibliothéque de la Pléiade, 1967
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prouver que loin de reprodure aveuglément cdte esthétique occidentde,
I'auteur dgérien a dévdoppé un langage inugté jusgudors collant toujours
aux besoins de sa senghilité « arabe et pensant arabe » qui « broie des concepts

européens, d’'une fagon s intense qu’elle les transforme en fiel, et qu’elleméme
en est malade»’. Ced la rason pour lagudle méme § la littérature de
I'lMandais & cdle de Kaeb Yatine paassant dmilares a bien des égads,
I'canvre de notre auteur possede son origindite. De plus, Le Polygone étoilé
nNes-il pes le livre vas lequd oconverget tous les themes de I'canre
antérieure (Nedjma) e tous les genres: roman, poése e thédre? Plutét que
produire une littérature qui ne serait qu'un lointain reflet de cartaines habitudes
eshéiques occdentdes Kaeb Yadne condruit une cawvre prompte a ouvrir la
culture dgéienne sur le monde & sur la modernité Le cas de Khadda et
samblable En < livrat a la non-figuration, a « une mystification sensitive» aux
foomes mydéieuses &  déoutates,  continudlement dépourvues de
perspective, I'at de Khadda a repidement é&é rgpproché de codui des
Surrédides européens. Pourtant, la puissance de sa panture tient dans son
autonomie vis-a-vis des eshétiques érangéres, & dans la ré-approprigtion du
parimoine autochtone Stculare qudle effectue 1l sat par  conséouent
fdladeux de préendre asocier la panture de Khadda e la littérature de Kateb
Yacine a un qudoonque concept occdentd. Seulement, cda suppose que I'on
aréte de pensr que I'Occident rete I'unique détenteur de la modernité
atigigue Nos deux atiges en sont de pafates illudraions, la concrétisstion
d'une indépendance rare & révédrice de I'émeargence d'un champ culture
dogérien. Loquaces et agités, jetat a la face du peuple des notions dangereuses
(libert¢, bonheur, indépendance, modernité), Kateb Yacine e Khadda sont
pavenus a les incuster au coar de la sendhiliteé de nombreux Algéiens ils
nont pas b linfluence ocddentde, ils ot tout dmplement choid de
répondre aux problemes typiquement nord-dricans en menat une réflexion
atidigue e cuturdle éqivdente mas padlde a codle quavaent eue

1 D. Chraibi. Les Boucs, Paris, Denod, 1955. p. 54
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quelques années auparavant, catans atiges européens Aind donc, mdgré les
propos qua longtemps avancé la citique littéraire traditionndle, nous pouvons
légitimement  obsaver que chez deux atiges les resamblances & les
convergences, a priori, évidentes avec des courants eshétiques occidentaux, ne
supposent pas forcément « influences». S Kateb Yacine @ Khadda ont eu a
entreprendre un processus pardlde a odui de leurs homologues d Europe (ou
dAméique du Nord), Ccest uniquement pour répondre «aux horizons
d atente» des cbles de leurs messages idéologiques: cedt-a-dire le peuple
dogérien.

La deuxieme lecture qu'imposent leurs oanvres repectives, a encourage
la prise de constence d'une identité paticuliere, riche e autonome Auss,
I’Algé&rie a nommé Khadda & Kaeb Yacing non pas son guide — ni son chef,
son porte-padle ou une autre désgndion sodde— mas on ame, le mirar
atidigue de l'idetité dgérienne. Auparavant, dle séat évgoorée dans un
processus  ocio-higtorique  déconcertant. Kateb Yacine e Khadda sont  venus
dre a peuple quil pouvat é&re liore & heureux e quil pouvat,
évantudlement, s pourvoir dune véitdble identité culturdle Néanmoins,
constients depuis bien longtemps dda des limites de I'action atidique, ces
deux atiges n'ont jamas voulu ére un espoir, une Nlution sodde e humane
a b misre du peuple dgéien. Ce n'est pas I'epérance qu'ils lui ont apprise,
mais le doute ou du moins I’expresson eshéique désespérée de ce doute qui a
souvent fat ddfat a I'Algéie dans le passe qui I'a privé de modernité,
d indépendance et d'idertité propre.

Cependant, méme 9 notre éude Sest efforcée de prouver I'exigence de
deux ats mgeurs @ adtonomes en Algéie nous refusons néenmoins de
préendre qudle conditue une répone formdle a une quetion qui,
avjourd hui encore, reste fondamentde Ce mémoire e a conddérer comme
une premiere goproche forcément gopdée a ére déveoppée, goprofondie ou
contestée. Une chose est toutefois atestée. Kateb Y acine et Khaddaont eu la
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paience datendre d'avoir atent une foi e une connassance totae dans ce
guils ressentaent pour sSengager plus profondément dans une esthéique qui,
du coup, prend I'aspect d'une action palitique, snon socdde. Méme lorgu'ils
créant, ces atiges ne redent jamas longtemps en rerait des préoccupaions
quotidiennes de leurs compatriotes. Aind, durant a peu pres gquarante ans la
réflexion atidique de Khadda & de Kaeb Yadine ne devient jamas désuete.
Au contrare méme, puisqu dle paviet invaridblement a coller aux courbes
de I'actudité (la parution de L’homme aux sandales de caoutchouc en 1970, en
et la pafate illudration). Cette littérature et cette peinture n'offrent donc pas
une vison myope et éroite de la rédité tat sen faut puisque leur proje et
cdui de deux ats solidement ancrés dans une époque, qui démydifie toutes les
contraintes, tous les tabous; bref qui souhate libérer I'Algéie  Seulemen,
cete démydification demeure atigique, donc limitée a bien des égads &
incgpable a dle sae dinauffler de véitables changemets sodax
poliiques méme 9 Kaeb Yadne dédadt: «Je crois en une poésie
essentiellement  révolutionnaire, donc a une poésie essentiellement
révolutionnaire, donc & une poésie qui change la vie »'. Comme Don Quichotte,
Kaeb Yadne a au pouvoir lutter ameé de ses saules illusons de ses chiméres
de passonné Mas contrarement au légendaire héros littérare, lui, n'a que
potentidlement échoué puisque la plupat de ses prévisons sont devenues, de
nos jours, une rédité en Algéie Trop peu de personnes ont eu conscience de
la puissance de I'anticipation katébienne. Pour preuve le chaos qui regne
depuis queques temps aur le territoire dgéien, un chaos que l'auteur avat
dga prévu dans Le Polygone étoilé : « Attention aux récoltes, si vous restez dans ce

pays|...] Latribu, lacité n’auront que de feintesignorances : nous seronsdésunisdes

que le fer sera rouge »°.

L EI Moudjahid culturel. n° 156. 4 avril 1975
2 Kateb Yadine Le Polygone étoilé. Op.cit. pp. 17.18
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L’identité collective ne Sinstrivant pas dans un phénoméne naurd,
I'intervertion humaine rede indigoenssble & son acquistion. Chague groupe e
définit dabord a patir dune «mythdogie» trangmise a travers de multiples
récts communs Bien commun de la coollectivité ces rédts patagés
correpondent  égdement a des références communes au  sarvice d'un
Imaginare collectif. Consdent du fat « que tout langage posséde une fonction
performative»!, que « Quand dire ¢ est faire »*, Kaeb Yacine (en fasant édater
le genre romanesque, en déruisant le modde romanesque traditionnd)
Khadda (par I'abdraction e une production abondante), offrent une sorte de
recudl hesardeux de rédts a premiére vue didincts mas qui  pourtant
souhatent agir comme un dment sodd e colectif pour le peuple dgéien.
Quils soient réds ou fictifs I'essantid, pour ces rédts, rede avant tout de
condituer un référent épicene, de Sapproprier une hidoire propre qui pourra
éire racontée e qui, par consdguent, développera un sens pour odui qui
raconte comme pour cdui qui écoute Le réct colectif es donc le fondement
méme dune idatité nationde, d'une gopatenance culturdle Cest la rason
pour laquele nous pouvons dire guavec Kateb Yadne e Mohammed Khadda
e née, en Algérig I expresson d un champ culturd propre et inédit.

1 JP. Faye. Introduction « aux langages totalitaires ». Op. cit. p. 12
2 3. Augtin. Quand dire ¢’ est faire.
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