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« Nous sommes les habitants d’un lieu

comme, a part ou moins égale, d une mémoire.
Un lieu n'est que de mémoire, en fait. »
Mohammed Dib* .



INTRODUCTION

Le point de départ de notre interrogation, est une smple observation : les romans de
Nina Bouraoui sont rangés en hibliotheque et en librairie aux rayons «littérature francaise ».
Pourtant, ce méme auteur fait partie du corpus de certains ouvrages critiques concernant la
littérature maghrébine’. Une difficulté de classement semble dors apparditre. A quelle
« littérature » peut-on ou doit-on rattacher Nina Bouraoui puisque critiques, libraires, et
bibliothécaires ont un regard divergent sur une méme cauvre ? La localisation de cet auteur a
I"intérieur d’ un courant d§ja existant semble donc problématique. Ceci pourrait S expliquer par
des raisons biographiques. Nina Bouraoui, née en France d un pére dgérien et d' une mére
frangaise, a vécu les quatorze premiéres années de sa vie en Algérie. De la ce «double »
classement sdon que |’ on velille mettre en vaeur ses origines frangaise ou maghrébine.
Cependant, il nous semble que ce probleme de classement, aurdela de toute référence
biographique, renvoie & une question ddlicate en littérature, celle de I’ interculturdité. Comment
classer, en effet, un auteur dont I'imaginaire prend sa source dans deux cultures différentes ?
Quedlesincidences ce didogue entre deux rives a-t-il sur laforme méme des écrits ?
Les oeuvres de Nina Bouraoui hous conduisent alors a nous interroger sur ce que Nous avons
appelé «I'identité littéraire et culturdle ». Avant d avancer dans notre réflexion, il nous semble

utile de rappeler la définition de la notion d'identité, tant son emploi est fréquent.

Paul Ricoeur dans la revue Esprit? de juillet 1988 définit & partir de deux usages
majeurs du concept d’identité - identité comme mémeté (du lain idem) et identité comme soi
(du latin ipse), quatre facettes de cette notion.

L’identité et d'a@ord concue comme mémeté. Elle implique un sens numéique : deux

occurrences d'une méme chose désignée par un nom invariable ne condituent pas deux

! Mohammed Dib, Tlemcen ou les lieux de|’ écriture, Paris, Editions Revue noire, 1994, p.83.

L Voir entre autres, les ouvrages de Marta Seggara, Leur pesant de poudre : romanciéres francophones du Maghreb,
Paris, L' Harmattan, 1997, pp.139-140 et de Jean Déjeux, La littérature féminine de langue francaise au Maghreb,
Paris, Edition Karthala, pp.93-94.



choses différentes mai's une seule e méme chose. Identité signifieici unicité et son contraire et
plurdité.

La seconde vaeur de lanotion d'identité vient de I’ idée de ressemblance extréme. Deux étres
sont dits identiques quand ils sont subgtitugbles’un al’ autre. Le contraire ext ici différent.

Le troiséme sens inclut la continuité ininterrompue dans le développement d un ére entre le
premier et le dernier stade de son évolution. Le contraire éant la discontinuité. Le critere de
changement dans le temps entre en ligne de compte.

Ce troiséme sens induit dors la quatrieme vaeur de la notion d'identité, a savoir cdle de

permanence dans le temps qui S oppose aladiversité.

Le rappd des différents sens que peut prendre ce mot nous a semblé nécessaire mais
auss intéressant puisgu’il nous permet d’ analyser avec plus de précision le libdlé du sujet. En
effet, la notion d'identité sert ici de lien entre deux autres concepts, le «littéraire» et le
«culturd ». Dans les expressons « identité littérare» et «identité culturdle », prises
indépendamment I’une de I’ autre, le terme «identité » a sa premiére vaeur, cdle d unicité.
L’identité littéraire renvoie, sdon nous, au probléme du genre, ¢'et-a-dire a ce qui permet
d identifier un écrit comme éant un roman, un poeéme, une piece de théétre... L’identité
culturelle, concerne plus directement |'auteur : son gppartenance a une culture donnée le
détermine dans son rapport au monde et lui confére un imaginaire qui lui est propre. Toutefois,
le terme «identité », lorsgu'il relie par la conjonction « et » les deux adjectifs, peut étre investi
de nouvelles vaeurs, cdles de « ressemblance extréme » et de « continuité ininterrompue ».
Nous sommes aors amenés a nous demander en quoi I'identité culturelle pourrait définir
I"identité littéraire. Quelle ext I'interpénétration de ces deux spheres ? Le « culturd » peut-il ou
doit-il ére un prisme de lecture pour |'anadyse du «littéraire » ? Lorsgue un auteur « jongle »
entre deux cultures, que son identité reléve de I'interculturdl, cela at-il des conséquences sur

sa production littéraire et sur « I'identité » des textes ?

Pour tenter d’ gpporter une réponse a ces questions, NOUS NOUS appuierons sur les deux

derniers ouvrages de Nina Bouraoui, L’ Age blessé® et Le Jour du séisme’ .

% Paul Ricoeur, « L’identité narrative » in Esprit, n°7-8, juillet-ao(t 1998, pp.295-314.
® Nina Bouraoui, L’ age blessé, Paris, Fayard, 1996.
“N. Bouraoui, Le jour du séisme, Paris, Stock, 1999.



Ce choix s explique, tout d’ abord, par la continuité qui existe entre ces deux oeuvres.

Les deux romans sont liés par une thématique commune qui entraine des images récurrentes :
I'imaginaire a1’ cauvre dans | es textes opére une recherche sur son enfance et s'interroge sur le
rapport au corps, a la mémoire. Certains indices nous amenent a penser que Le Jour du
séisme n'est que I’gpprofondissement d'interrogations abordées dans L’'Age blessé. La
deuxiéme congtante est I’emploi du «je », pivot autour dugquel tourne la structure romanesque
des deux textes.

Il nous a auss semblé intéressant de S interroger sur des romans qui, de par leurs publications
récentes, sont encore «vierges» de lectures critiques. Quelques ouvrages se sont prétés a
I’éude de |’ cauvre de Nina Bouraoui mais, en générd, ils ne font référence qu'a ses deux

premiers romans’,

Nous nous proposerons donc, dans ce travail, d é&udier L’ Age blessé et Le Jour du

séisme, selon trois principaux axes.

Dans un premier temps, nous essaierons de mettre en lumiére les pecificités de I écriture de
Nina Bouraoui aux niveaux thémdique et dyligique en tentant de dégager les themes
récurrents, lesimages obsédantes qui parcourent les deux textes.
Cette étude nous amenera aors a aborder la question du genre des écrits de Nina Bouraoui.
Nous nous demanderons a quelle catégorie générique ses oeuvres gppartiennent et dans quelle
mesure nous pouvons parler de « méange des genres » pour |es caractériser.
Cette interrogation sur le genre conduit inévitablement a aborder le probleme du classement en
littérature. Nous chercherons a déterminer le corpus que I’ cauvre de Nina Bouraoui pourrait
intégrer. Nous serons dors peut-ére amenés a remettre en cause le travail de I'histoire
littéraire, qui a tenté de classer les auteurs en fonction de leur appartenance géographique,
classement qui induirait une « ortholecture » .

S I'interculturalité du scripteur a une quelcongue incidence sur sa production, les romans de
Nina Bouraoui ne seraent-ils pas la manifestaion d'une nouvele entité littéraire qui ne

répondrait a aucun classement pré&abli ?

® Nous pouvons citer, entre autres, lathése et les articles de Rosalia Bivona consacrés a La voyeuse interdiet, (Paris
Gdlimard, 1991) et a Poing mort, (Paris Galimard, 1992).






PREMIERE PARTIE
L'ECRITURE DE NINA BOURAOQOUI

Au centre de la crédtion littéraire, se trouve une sorte de pacte entre I’écrivain et le
lecteur, placés de pat e dautre du réd. L'acte de création est, pour I'écrivain, la
transfiguration du réd dans la pergpective d'une vison du monde, une forme de saisie du
monde. Quant au lecteur, son adhésion a |’ cauvre et la jouissance esthétique qu'il en tire
dépendent de sa faculté a trouver son compte dans cette représentation de I’ univers.

Au principe de toute crégtion, il y a donc une dissociation fondamentale entre I’ acte de créer
et le matériau, asavair le réd en tant qu'il recouvre le domaine infini de I’ expérience humaine,
qu’ éle soit collective ou intime.

Le spectre thématique d'une ocauvre littéraire ne représenterait-il pas, dors, les points
d ancrage au rédl de la conscience de I’ écrivain, les sigmates de sa rencontre avec le monde ?
S nous admettons une réponse postive a cette question, I'éude thématique des deux
ouvrages de Nina Bouraoui, L’Age blessé et Le Jour du séisme, nous renseignerait sur le
rapport que notre auteur entretient avec le rédl.

Dans cette premiere partie, que nous avons intitulée, de maniere un peu générde,
« L’ écriture de Nina Bouraoui », nous tenterons, donc, de mettre en lumiere les thémes
obsessonnels de Nina Bouraoui, ses «blessures symboliques» pour reprendre une
expresson de Bettelheim.

A cette fin, nous effectuerons une lecture précise du texte, lecture qui nous conduira a nous
arréter sur trois points principaux : la reaion a laterre, la place de la mémoire et la question

de la.communication dans les oeuvres éudiées.



|. UNE ECRITURE DE LA TERRE

Il nous a semblé pertinent de nous attacher a la thématique de la terre concernant Nina
Bouraoui. C'est, en effet, un auteur qui «appartient » a deux pays, deux sols, deux terres:
peut-é&tre pouvons nous penser que | attachement a I’ dément «terre » sera mis en avant. De
plus, le titre méme de son dernier texte publié, Le Jour du séisme, comporte une référence a
laterre, ce qui pourrait laisser entrevoir la place accordée a cdlle-ci dans |’ écriture des textes.
Comment le théme de la terre est-il abordé dans L’ Age blessé et Le Jour du séisme, et

quelles rdaions les personnages entretiennent ils avec cet dément ?

A L'imagedelaforét :

Le rapport & la terre tient une place primordiae dans le roman L’ Age blessé puisque le
lieu ou se déroule I'intrigue est une foré : en effet, le roman met en scene une viellle femme
centenaire, vivant retirée dans la foré. Le choix du lieu, et plus précistment I’ opposition
ingtaurée entre la forét et le village, est selon nous déerminant quant a la compréhension du
texte.

Lavielle ssmble avoir choid cette vie en foré, ou dle trouve réconfort et securité, La
forét gpparait comme un deuxieme corps, un corps qui protége des autres: «La forét est
bonne, elle disculpe, protége du regard, [...], rassemble les branches pour me cacher. »
(p.10). Cette image d'un corps, dans lequel on aime a se fondre, N'est pas sans rappeler
I'image du corps de la mére. 1l semble, d'alleurs, que se soit la relation recherchée par la
vidlle qui avoue : « Je suis son enfant » (p.10). Le personnage vit aors en sauvage, de lavente
de ses fagots. Sa vie et ses attitudes presque animales - ele «avance accroupie » (p.15) -
I’excluent de toute vie socide, puisqu’elle est conddérée par les habitants du village comme
«lafolle, la sorciere ». La narratrice 0’ a donc pas acces aux lieux de socidisation, tels que les

maisons ou I’ église : ¢'est un personnage condamné aux <euils : « J entasse les fagots au seuil
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des habitations. Je ne rentre jamais. Je suis interdite, repoussée. » (p.12), puis plusloin dansle
roman : «Je tombe aux marches de I’ église blanche, (...) je m'agenouille au seuil du temple. »
(p.83).

Cette oppostion village-forét, qui correspond en fait & une oppostion entre I’ ordre et le
désordre, est auss un topos de la littérature médiévale. En effet, la forét, désle Moyen-Age,
est associée atout ce qui reléve du domaine du sauvage, des pulsions, de I’indompté, tout ce
qui suscite I'inquiéude. C'est auss le lieu de lafolie, et en méme temps de la vraie vig, le lieu
des renaissances, des ressurections. Enfin, la forét et le domaine de I'ére tandis que la
société est cdui du paraitre. Aing, dans I'ouvrage de Chrétien de Troyes, Yvain ou le
chevalier au lion', le s§our en foré du héros correspond & une quéte de soi, un dépassement
spiritud, al’ gpprentissage de la maitrise de soi.

Ce détour par la littérature médiévale nous semble pertinent pour deux raisons : d une part, il
permet de se rendre compte que I'image de la foré appartient a I'imaginaire occidentd,
d autre part il éclaire le personnage de la vielle. Cdle-ci est, en effet, bien présentée comme
ayant un rapport privilégié avec lanaure puisgu’ éle a« acces au feu, al’eau, aux rouleaux du
vat » (p.10). De plus, sa vie en foré lui permet d'dler a la recherche d' dle-méme et plus

précisément de son enfance.

B/ Un rapport fusionnel alaterreoul’image dela « terre-mére » :

Un théme récurrent de L’ Age blessé et du Jour du séismeest | attachement alaterre,
le rgpport organique qui unit les narratrices a la terre. Ce rapport presque fusionnd est lisible
dés les incipit des «romans » ; ¢'est pourquoi nous nous attacherons a leur éude précise,
tout en nous gppuyant sur le reste de I’ cauvre,

Comme nous venons de I’évoguer, le personnage de la vidlle dans L’ Age blessé
entretient un rapport privilégié avec laforét et plus précisément laterre, le sol. Des la premiére
page du roman, ele nous et présentée en contact direct avec la terre: « Je gravite a
I’horizontale, fixée a la terre [..] » (p.9). Le verbe « graviter » renvoie au domaine de

I’astronomie, le verbe «fixer » renvoie lui, plutét, au domaine de la ggomérie. L’emploi de

! Chrétien de Troyes, Yvain ou le chevalier au lion, Paris, Honoré Champion, édition de 1991.

9



ces deux verbes fait apparditre I'image d’ une femme retenue a la terre comme par un champ
magnétique, prisonniere d un axe dont elle ne pourrait se défaire. Cette dépendance vis a vis
de la terre se confirme quelques lignes plus loin : «[son] visage est dans la boue, [€lle] perd
ses traits, [son] corps se méle au mousse » (p.9). L’ atraction irrésigtible pour la terre se mue
aors en une véritable fusion avec cdle-ci. Les limites corpsiterre semblent s effacer, le corps
se fait terre, Iépouse dans une relation presque érotique. Cette idée de fusion est confirmée
par I’'emploi du verbe «jouir ». Aind, alapage 12 : «Jejouis de I'air, de lalumiere[ ...], je
jouis du chant des oiseauix et de la plainte deslouves|...] ». Nous entendons, ici, le verbe jouir
au sens que lui donne Lacan. D’ apres ce-dernier, la jouissance provient de I’ homogénété, de
la sensation de former un tout, d’ ére indistinct de notre entourage. Cette interprétation inscrit
I’emploi du verbe «jouir » dans la thématique de la fuson corps-terre. Mais cette symbiose
avec la terre s gpprofondit au cours du roman puisgue, petit a petit, la vieille devient foré&,

matiére, son corps va comme e fossiliser : « Je suis un arbre maade [...]. Je deviens peu a
peu transparente, végétale. Une tige sucée.» (p.35) . Nous assstons a une veritable raéfication
du corps, qui est partie intégrante de la nature.

Cette symbiose avec laterre se traduit auss par I’ activité de la vieille. En effet, cdlle-ci creuse
la terre de ses mains nues, supérieures a n’importe quel outil : «Mes mains|[...] dévastent la
matiere, dles grattent, cherchent le trésor. » (p.16). Comme la terre est investie d'un réle
maternel, cest auss le «lieu dorigine ». La quéte des entrailles de la terre est, donc,

étroitement liée a la recherche symbolique de I’ autre elle-méme, son enfance : « Je m’enfonce
vers des boyaux sombres, [...], je cherche un plan nu, la premiere écorce, la note, le ton des
bruissements, ma petite enfance. » (p.16). Creuser la terre équivaut, aors, a déterrer son

pasx, ale fare revivre par I'intermédiaire de la mémoire: « J assainis, je débarrasse, j’ ouvre
le sol pour un autre sol, le canton de mamémoire » (p16). Cette recherche de soi pourrait ére
mise en relaion avec I'éude de I'image de la forét. En effet, d aprés Gaston Bachdard?, la
forét posséde une vaeur onirique, puisque, en forét, on al’impression de s enfoncer dans un
monde sans limites. De plus, laforét est dotée d’ une dimension tempordle : «il N’y apas dans
le régne de I'imagination de jeunes foréts»°. La foré est le lieu d'un «avant-moi », d' un

« avant-nous », elle est «le régne de I antécédent »*. Toujours selon Bachelard, la forét est

% G. Bachdard, « L’ immensitéintime », in La poétique de |’ espace, Paris, P.U.F, 1957, pp. 168-190.
%ibid., p.172.

*ibid.

10



assnciée aux souvenirs, mais a des souvenirs centenaires: «Mes plus anciens souvenirs ont
cent ans ou un rien de plus »° &firme-t-il. Le choix, effectué par Nina Bouraoui, de placer son
personnage et sa quéte dans une forét est donc, consciemment ou inconsciemment, motive par

les résonances qu’ engendrent ce lieu dans I’ imaginaire des lecteurs.

Le theme du rapport fusonnd, unissant le corps et la «terre-mere », et auss central
dans Le Jour du séisme: latere et bien présentée dans un réle maternd : « Materre est
une mére, attentive » (p.64). Cependant, contrairement a la terre de L’ Age blessé, qui i’ éait
pas nommeée, qui était plutét a prendre dans son sens générique, la terre, dans Le Jour du
seisme, sera une périphrase pour nommer |’ Algérie.

Le Jour du séisme est, en effet, le récit du tremblement de terre qui toucha Alger dans
les années 80. Mais, comme dans les romans précédents de N. Bouraoui, I’ incipit n’'arien de
traditionndl, il retranscrit les impressions du «je » narrateur face a ce séisme. L’ attachement a
la terre et marqué dés le premier mot du roman: I'auteur emploie, en effet, le pronom
possessif « ma» pour désigner laterre. Ains : « Materretremble|...], Materre se transforme
[...] Ma tere devient fragile » (p.9). La répétition du possessif inscrit larelation alaterre dans
un rapport d’ appartenance, voire d'interdépendance. Le « je » est soumis aux mouvements de
la terre: «Jépouse ses variations » (p.9). Le terme épouser signifie « s adapter exactement
a», ce qui implique une identification et la créetion d une unité : le «je » neforme plus qu'un
avec la terre. On comprend dors pourquoi les verbes exprimant la rupture, la modification
sont autant appliqués a la terre qu'a I'ingtance narrative : puisgque la terre « se transforme »,
« jechange ».

Ce rapport d' appartenance, de fusion avec laterre se poursuit, S gpprofondit méme ala page
11. Nous assstons, en effet, a une véritable confusion entre laterre et le corps, confusion qui
provient du brouillage des frontieres entre I’humain et le tlurique. La terre et personnifiée
«dle ex vivante e incanée», «dle gamit ». Cependant, I'indétermination des limites
terre/corps est due, avant tout, a I’ évocation « d'un homme », dont les caractéristiques sont
plutét énigmatiques. 1l est, tout d'abord, marqué par sa toute-puissance puisqu’ « il tient le
monde dans sa main ». Cette image évoque, dans I'imaginaire collectif, une force surnaturele,

voire Dieu. De plus, cet homme revé tous les attributs du « mongtre », S celui-c¢i se comprend

*ibid.
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comme ce qui est composite, hétéroclite, qui n'est pas de I’ ordre de la représentation. Sa
description méange auss bien des déments humains que telluriques: il a bien un «visage »,
des « muscles », des « gestes », mais son «visage et sans trait », ses « muscles en pierre ».
Cette présentetion frole donc le fantastique. Ses actions sont, elles auss, de I'ordre du
mongtrueux : il « fouille, éventre, déforme » . Cet homme, d gpres la description qui en est
faite, peut ére consgdéré comme une métaphorisation ou personnification du séisme. Laterre
prend donc des attributs humains, tandis qu’a I’'instance narrative sont appliqués des attributs
telluriques : «[son] ventre » est caractérisé par une s&rie nominde, faisant plutét référence au
centre de laterre qu'au corps. Il est assmilé au « feu du magma, salave, son terreau ». Nous
retrouverons, d ailleurs, cette image plus loin dans le roman. Aux pages 50-51, le «je»
avoue : «Je aUis atachée a matere, [...]. Je suis al’origine de laterre, un ventre brllant. ».
Une fois encore, on note la méme assimilation de la terre au «je », assmilation autorisée par
un procédé métonymique. Le «ventre » peut, en effet, évoquer les « entrailles» de la terre,
aorsassociée alachdeur.

Le passage que nous venons d expliquer, difficilement compréhensible a la premiére lecture,
joue donc sur le méange de deux registres que I'on s efforce normaement de Séparer : cdui
de I’humain, de la personne et celui de laterre. 1l S opere dors une véritable fuson, voire une
symbiose, puisgue la terre et le «je» s échangent leurs caractéristiques. Cette fusion corps-
terre est un leitmotiv du roman : on retrouve, en effet, lamémeidée alapage 81: « laterre ext
mon corps». Cette image e, d' alleurs, pleinement achevée a travers la métaphore de la
terre-corps. La terre est comparée, a plusieurs reprises, a un corps vivant et souffrant : «La
terre est un vrai corps » (p.47), « materre est un corps blesse ».

Il existe dors rédlement une perte des frontieres entre I’homme et laterre.

C/ Le séisme comme rupture :




Le rapport a la terre n'est cependant pas traité de la méme maniere dans les deux
romans. Dans Le Jour du séisme laterre est présentée comme une matiere certes vivante,
mais violente avant tout.

Puisque, nous I'avons vu, il y avait identification entre le moi et laterre, le séisme correspond
donc a un ébranlement du sujet, voire a une véitable perte didentité. L’ atachement
organique a la terre entraine une dépendance du moi face a celle-ci : que la terre se déchire
équivaut a une rupture du moi : «Laterresenva [...] je perds mes définitions, [ ...] je perds
ma biographie » (p15). Ce qui retient notre attention ici ext I’ utilisation du mot « biographie ».
Cela implique, en effet, que la vie de la narrarice éait écrite dans cette terre maintenant
dévastée. La terre gpparditrait, donc, comme le lieu ou sinscrit, s écrit notre vie. Nous
pourrions peut-étre parler, ici, de «terre papier », c'est-a-dire, qu'il se serait effectué un

transfert de support pour le travail d écriture. Pour écrire et retrouver son passé, rien ne sert
de le transcrire linéairement, mais il faut fouiller la terre. Nous retrouvons la un théme dg§a
présent dans L’ Age blessé. Cette image de la «terre papier » expliciterait aorsle titre donné
a cette partie, « I’ écriture de laterre ». Le « génitif » est, certes, ainterpréter comme un génitif
objectif - dans le sens ou laterre est I'objet de I écriture, le theme -, maisil peut auss érelu
comme un génitif subjectif : la terre serait aors «sujet » de I’ écriture, en tant que lieu qui

« dessine » ou marque I’ identité.

Le sdisme prend, donc, vaeur d'image, de méaphore. 11 s effectue un glissement de sens de
catastrophe naturelle, géographique a cdui d' ébranlement de I'identité. A partir d'un sésme
géographique, Nina Bouraoui met donc en scéne son «s@gme identitaire ». En cdla, dle

sinscrit dans une tradition littéraire maghrébine.

L’image du s&sme pour évoquer un ma-étre e, en effet, récurrente dans la littérature
maghrébine, gu’ ele soit de langue francaise ou arabe.

Ains Tahar Ouettar, dans son roman Le S&sme®’, emploie-t-il le sdsme comme
métaphore de la rupture. Dans ce roman, on reléve, dalleurs, un double emploi de cette
image. Le personnage principd, le chelkh Boularouah, effectue un voyage dans sa ville natale,
Congtantine, apres dix années d’ absence. |1 est choqué par |es bouleversements qui ont affecté

® Tahar Ouettar, Le séisme, Alger, Société Nationale d’ Edition et de Diffusion, 1981, traduit de |’ arabe par Marcel

Blois.
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sa Société, ne parvient pas a accepter les changements économiques, sociaux, Synonymes
pour lui de débauche et de dépravation. Cela correspond a un véritable saame: «le
Tremblement de Terre a d§a atteint Congtantine. [...] La Congtantine authentique n'existe
plus » (p.18). Il a aors recours & la sourate du Coran’ dans laguelle le sésme correspond &
un chétiment envoyé par Dieu pour punir les mécréants : « Le séisme renversera tout de fond
en comble, tel que nous le décrit le Coran» , « cette faute, seul un tremblement de terre sans
précédent peut I’ expier » (p.54). Mais, au cours du roman, €' est peu a peu le personnage lui-
méme qui sera pris de vertige, victime de I’ éoranlement de ses principes, de sa personndité,
victime d'un «tremblement de terre » intérieur ; cdlale conduira, d'alleurs, alafolie : « Il ne
pouvait plus disinguer son chemin, ne savait plus pourquoi il se trouvat la; un vertige
S emparait de lui, laterre se dérobait sous ses pieds. » (p122).

De méme, le roman Zenzela® d Azouz Begag, a t-il pour théme principd le sésme et
ses ravages. «La Zenzda » e, en effet, le nom donné au séisme, personnifié dans I'image
d une «ogresse », qui «avat fam» et a qui «il falat donner des tonnes de cadavres pour
assouvir son gppétit » (p.43). Ce roman met en scéne une famille d immigrés dgériens, dont le
réve est de retourner vivre au pays, dans lamaison qu'ils se font congtruire a Sétif. Mais, ala
suite d’'un séisme, la maison du retour s écroule, emmenant avec ele les epoirs et les réves.
Le s&isme condamne donc la famille a rester en France, condamne I’ avenir, et oblige les

parents avivre dans le passé. Farid, lefils a@né de la famille condate, en effet :

[...] Lavie c était ca, une ligne blanche gu’on n’osait pas franchir, des mots de
merde qu’on ne savait pas déchiffrer, une maison qu’on bétit et qui S écroule, un

temps passé qui se noie, un autre a venir qui nevient pas| ...].(p.139)

Comme la narratrice du Jour du séisme Farid , qui a surveécu a un sésme, sen trouve
marqué ajamais, le sisme s est inscrit dans son corps : « Je ne sentais plus I’ ordre des choses
[...]. Mon corps avait enregistré ces ondes pour tout lavie » (p.28).

Le s@iame e, toutefois, auss utilisé comme image pour rendre compte des sentiments tel's que

I”amour, «expérience telurique » (p.78), I’ angoisse ou la trigesse. Aing, le pere de famille,

" Sourate XCIX, « L e secouement » : « Quand le terre sera secouée de son secouement, Quand laterre vomira ses
charges|...], Ce Jour-1a[...] Qui aurafait un atome de bien le verra, Qui aurafait un atome de mal le verra », Le Coran,
Paris, Traduction de Jacques Berque, Albin Michel, 1995.

® Azouz Begag, Zenzela, Paris, Le Seil, «Point Virgule », 1997.

14



lorsqu’il apprend que sa maison S est écroulée « tremblait comme une terre ala merci d'une
secousse tdlurique » (p.138). Le sdisme chez Azouz Begag dépasse bien le phénomene
géologigue pour sgnifier un bouleversement intérieur.

Le paralele tracé entre Nina Bouraoui et des auteurs maghrébins confirme I’emploi du
saisme comme métgphore, presque figée, permettant d exprimer une période de profonds
bouleversements. La terre a donc une place essentielle dans les romans de Nina Bouraoui :
ele et le lieu des origines, asociée a la figure materndle ; dle est auss |’endroit ou se
congtruit I'identité, I é&re en devenir. Par conségquent, le séisme, en tant qu'il touche a cette
« terre-meére », attachée a la définition du moi, correspond a un ébranlement du passé. Cela
nécessite, dors, une nouvelle prise de position par rgpport au rédl.

Le «je», du roman Le Jour du séisme semble accepter ce remaniement de la relation au
réd. 1l passe par I'intervention salvatrice de la mémoire: cdle-ci apparditrait comme le seul
saut possble face aux transformations imposées par la catastrophe. L’écriture de Nina

Bouraoui ne pourrait-€dle pas dors ére qudifiée « d écriture de lamémoire » ?

Il. UNE ECRITURE DE LA MEMOIRE
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Le théme de la mémoire tient une place prépondérante, auss bien dans L’ Age blessé
gue dans Le Jour du séisme Nous nous interrogerons aors sur le réle de cette mémoire et

les raisons qui poussent les « je » narrateurs ay recourir.

A/ La mémoire comme « moteur » del’ écriture:

Afin de montrer le role essentiel que joue la mémoire dans les deux récits de Nina
Bouraoui, nous dlons essayer d gppliquer un schéma d’ andyse traditionnélle de roman, «le
schéma quinaire ». Ce modde mis en place par Paul Larivaille®, proposé a I’ origine pour
rendre compte de la séquence narrative démentaire des contes, induit que toute histoire se
ramenerait & une suite logique condituée de cing éapes. L’intrigue, une fois la structure

profonde de |’ histoire recongtruite par I andyse, répondrait, en effet, au modde suivant :

(1) Avant - Etat initid - Equilibre
(2) Provocation - Détonateur

(3) Action

(4) Sanction - Conséguence

(5) Apres- Etat find - Equilibre

Son interprétation et rdaivement smple : le récit se définit comme le passage d'un éat (1) a
un autre (5). Cette transformation, qui correspond aux étapes (3) et (4), suppose un éément
qui I’ enclenche (2).

Appliquer ce genre de schéma aux textes de Nina Bouraoui peut, certes, gpparéitre artificidl.
Les deux derniéres oeuvres de notre auteur semblent, en effet, plutbt marquées par

I'effacement de I’higaire, I'inggnifiance du contenu événementiel et I’ édatement du temps

® Paul Larivaille, L’ analyse mor phol ogique du récit, 1974, cité par Vincent Jouve in La poétique du roman, Paris
SEDES, 1997, pp 47-48.
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linéaire. Cependant, en ce qui concerne Le Jour du séisme nous Sommes tout de méme
tentés de voir ce que ce schéma peut révéler. S nous suivons le modéle, voic le schéma

quinairedu Jour du séisme:

(1) Avant : I’ enfance heureuse

(2) Provocation: les@sme

(3) Action: recours alamémoaire

(4) Conséguence: temps immobilisé.

(5) Apres: Equilibre : « materrerevient ».

Il s agit bien sr, ici, d une recongtruction du récit, I’ enchainement des cing séguences n’ éant
pas présenté tel quel dans le roman. |l ext intéressant dors de Sinterroger sur les distorsions
survenues entre le récit tel qu'il nous et livré alalecture et lalogique profonde de I histoire (le
schéma). Dans Le Jour du séisme, c’est «la provocation », I éape (2), qui ouvre le récit :
« Ma terre tremble » (p.9), suivi de «I’'action», éape (3) : « saule ma mémoire reste »
(p.16), puis de «I'avat », éape (1). C'est donc I'intervention de « I’ action », lerecours ala
mémoire qui permet la narration du (1), I'enfance, de «la sanction» , (4), et de «I’aprés »,
(5). Lamémoire apparait dors comme le point centra du récit, ce sans quoi le récit n’aurait
pas lieu. La mémoire correspond, en effet, a «I'action» du récit, aux moyens mis en canre

pour rétablir I’ ordre. Defait, le « je », ala suite du sésme, avoue :

Je deviens invalide. Seule ma mémoire reste.[...] Elle redresse le réel. [..] Elle
valide lesréves, lestraces et I’ origine. Elle vient du seul pays.

Elle est natale et algérienne. (p16).

Dans un premier temps, ¢ est ici I’opposition entre « vaide » et « invaide » qui aretenu notre
attention. « Invaide » dgnifie, sdon Le petit Larousse : «qui n'est pas en état de mener une
vie active, de travailler du fait de sa mauvaise santé, de ses infirmités, de ses blessures;;
synonymes. impotent, infirme » . Et considéré comme « vaide » ce qui « est en bonne santé,
capable de travail. Qui présente les conditions requises pour produire son effet ; qui n'est

entaché d’ aucune nullité ».
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Les termes gppartiennent donc a la thématique du corps, de la maladie, de la bonne ou de la
mauvaise santé. Dans ce passage, la mémoire semble dors se subgtituer, remplacer le «je »
du présent, maade, bless2. Le «je » s efface devant lamémoire, et ¢'est donc ce qui judtifie
I appdlation d' « écriture de lamémoire ».

Cela nous permet auss de comprendre I'emploi des guillemets dans le texte. Les passages
entre guillemets correspondraient, en effet, ala prise de parole de lamémoire, I'intrusion de la
voix de lamémoire dans le texte. S I’ on éudie les chapitres encadrés par des guillemets, on
remarque qu'ils référent tous a des scenes anecdotiques de I’ enfance, a des événements
urvenus avant le séisme : ce sont donc des and epses.

Dans un deuxieme temps, la caractérisation de la mémoire est sgnifiante : « ele est natde et
dgéienne ». A la mémoire est atribuée une nationdité, une appartenance culturelle, ce qui

induit qu'elle est déterminée par cette culture. Cette qudification pose dors la question de la

nature de |'imaginaire de I auteur, question sur laguelle nous reviendrons ultérieurement.

Le séisme entraine donc une Séparation du moi et de lamémoaire. L’ évocation du séisme
comme dément de stission est, d'ailleurs, récurrente dans le roman. Le séisme doit dors ére
mis en relation avec la référence au diable. L’ étymologie du mot diable, du grec « diabolos »,
renvoie a «ce qui sépare». Auss, le sBisme edt-il « un geste du didble » (p.22). Cette
SEparation contraint dorsle « je» avivre dansle passt : « Je perds|’avenir » (p.15), « jevais
vers les souvenirs des voix et desvisages » (p.24), « le séigme n' oblige au pass2 » (p.80).
Pour faire face a ce schisme imposé, la mémoire apparait comme créatrice et productrice de
sens. En effe, le « je » reconnait: « Jeforce mamémoire. [...] Je congtruis, le vide. Je comble.
[..]. Je double lavie. Je fausse le rédl. [...] Je me sowviens. » (p.37), ou plusloin, « Materre

n' existe que par ma mémoire » (p.87). Le travail de la mémoire consiste donc afaire revivre
ce qui adisparu. Ce dernier serait dors, dans Le Jour du séisme, lamise en abime du travall
de I’ écriture. L’ écriture, comme la remémoration, transcrivent moins le passé qu' dles nele
créent en |’ ordonnant selon une forme cohérente. Toutes deux ont partie liée avec la création,
puisqu’ dles mettent en mots ou en images une forme d’ absence. Et quefat le«je» s cenest
Se créer une mémoire, pour rendre présent un temps et une terre qu'il sait perdus ? L’ andogie
entre la mémoire et |’ écriture est auss illustrée par la congtruction du roman lui-méme. En

effet, les 60 secondes sismiques sont étirées jusqu'a nous comme S dles n'dlaent jamas
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prendre fin, 60 secondes étirées sur 98 pages , soit sur un temps de lecture beaucoup plus
long. La premiére page du roman s ouvre sur le début du séisme - « materre tremble » -, le
livre se clét sur une image gpaisée de laterre : « materre revient avec la lumiére et le cidl. »
(p. 98). Cdla met en rdief le temps distendu qu'est cdlui de la mémoire, de méme qu'est
distendu le temps de I’ écriture. Ces 100 pages pour dire les secondes du séisme sont dors la
preuve d’ un rapport au passe biaisé, prétexte al’ écriture.

Enfin, c'est ce travail de la mémoire comme re-création du passé, qui permet de réinscrire la
perspective de |’ avenir dans le texte : Le Jour du séisme se clbt, en effet, sur le seul verbe du
roman qui ne soit pas au présent mas au futur : « Ma mémoire sat. Mes mans

reconnaitront. » (p.99).

Nous pouvons, toutefois, nous interroger sur les raisons de cette omniprésence de la
mémoire, d’ une présence qui nous |’ avons vu, crée ce qui N'et plus. Il semble que la réponse
soit a chercher du cdté de I’ enfance et du rapport que les narratrices entretiennent avec celle-
ci. Les personnages de L’ Age blessé et du Jour du séisme semblent, en effet, maintenir une
relation ambigué avec cette période de la vie, comme Sils W’ &aent pas parvenus aen faire le

deuil.

B/ « Un manque d’ enfance » :

Nous sommes aors amenés a parler d’ un « manque d enfance »™° qui se manifeste de

différentes maniéres dans le texte.

Tout d'abord, c'ext I'emploi constant du présent qui nous a semblé problématique et
digne d'une éude approfondie. En effet, ks deux romans de N.Bouraoui n'utilisent que le
présent comme temps de la narration, méme lorsgu’il s agit d' évoquer des faits passes. Le

présent, d’ aprés Dominique Maingueneau, est «alafois le temps de base du discours, défini

1% |_avision de’ enfance chez Nina Bouraoui nous rappelle la définition que donne R. Barthes de cet 4ge : « Ce qui fait
I"homme, ¢’ est d’avoir une enfance. L’ enfance, non telle qu’ elle est vécue[...] mais précisément telle qu’elle est
remémorée, I’ enfance, - par quel renversement mystérieux ?- nous donne |’ image fragmentée d’ un souverain bien »,

« Legraind uneenfance » in Le Nouvel Observateur, 9 mai 77 cité par René de Cecatty, Violette Leduc, Eloge de la
batarde, Paris, Stock, 1994, p.183.
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comme coincidence avec le moment d énonciation, le terme non marqué du systéme indicatif,
et une forme aspectuelement peu définie. »™ . Le temps « présent » ne samble pas, toutefois,
avoir laméme valeur dans Le Jour du séisme et dans L’ Age blessé.

Le Jour du séisme s ouvre sur cette phrase : « Materre tremble le 10 octobre 1980 ».
S I'on Saréte a la premiere définition de D. Maingueneau, cet énoncé n'est pas recevable
dun point de vue grammatica, la référence au pase éant en contradiction avec la
coincidence entre le procés et son énonciation. De plus, le verbe trembler &ant un verbe
perfectif, il comporte en son sens méme une limitation de durée. Cette limitation N’ est pourtant
pas traduite par I’emploi du présent -normaement imperfectif- ce qui renforce I’ érangeté de
Ccet énonce.
Cependant, en tant que forme non marquée de I'indicatif, le présent est auss susceptible
d entrer dans des énoncés exprimant e passe ou le futur. C' est un circongtant qui indique alors
la vaeur tempordle : ce sont les adverbes, et non le verbe, qui portent I’ information temporelle
de I’ énonce. Lalangue parlée recourt, d'alleurs, fréqguemment a ce procédé plutét commode.
Cet usage est en fait possible parce que le présent apparait aspectuellement peu contraignant.
Par conséquent, le présent, employé dans un contexte de futur ou de passé, est perfectif d’ ou
la recevabilité de I’ énoncé de Nina Bouraoui : ici, le présent utilisé par I auteur est un présent a
vaeur de passe, comme nous I'indique le circongtanciel de temps, «le 10 octobre 1980 ».
Cette valeur du présent définie, il nous est dors possible de dire que le texte gppartient, selon
les catégories mises en place par Genette'™? | aux « narrations ultérieures » méme § cdles-d,
en régle générde, se font au passé éant donné qu'’ elles retranscrivent des événements passés.
Toutefois, le texte pourrait tout autant renvoyer a une médiation personnelle, proche du
monologue intérieur ou « discours immeédiat », toujours selon le vocabulaire de Genette, ¢’ est-
a-dire un discours non enchass® par un énoncé nardif : ce serait adors une parole qui
S énonce directement, comme dans la prise de parole du personnage de théétre. Le lecteur se
trouve ingtalé, désles premiéres lignes, dans la pensée du personnage, et ¢ est le déroulement
ininterrompu de cette pensée qui, se substituant completement a la forme usuelle du récit, nous

gpprend ce que fait le personnage et ce qui lui arrive.

' D. Maingueneau, L’ énonciation en linguistique francaise, Paris, Hachette, 1994, p.81.
2 G. Genette, Figures |11, Paris, Le seuil, 1972, p.225
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S I'emploi du présent dans Le Jour du séisme peut correspondre a deux vaeurs
différentes, une seule interprétation semble possible en ce qui concerne L’ Age blessé.
En effet, le roman ne recdle d' aucune indication temporelle. S nous reprenons la définition de
D. Maingueneau, |’ absence de circonstants (adverbes, proposition subordonnée de temps) ne
nous autorise pas alire ce présent comme une expression du passe. || ne peut donc s agir d'un
présent a valeur de passe. Le présent, prend, ici, plutét sa valeur de base, celle de temps du
discours : il marque la coincidence du procés de I’ énoncé avec le moment de son énonciation.
Nous sommes, aors, a nouveau dans le cadre d’ un « discours immédiat ». L es passages entre
guillemets, qui pourtant sont les manifestations de la mémoaire du je-personnage, et donc de
on passt, se déroulent auss au présent. Nous nous Stuons toujours dans le cadre du
monologue intérieur, mais €' est dorsla voix de lamémoire qui se subgtitue a celle de lavieille
en forét, puisqu’ dle «préte [sa] voix » (p.19) al’enfance. Lavielle e ang le porte-voix de
son enfance, comme les shylles é&aent le porte-voix des dieux. S le dit renvoie a un fait

passé, ou aun « alleurs », le dire, lui, se Stue dans e présent de |’ énonciation.

Cette éude de I'emploi du présent et donc révéatrice de la reaion au passe
qu’ entretiennent les «je » narrateurs de L’ Age blessé et du Jour du séisme L’emploi du
présent pour évoquer I’ enfance est, en effet, lamarque d’ une incapacité (ou d un non-vouloir),
afare le deuil du passt. Faire le deuil de quelque chose ou de quelqu’un, consiste plutdt a
réapprendre a conjuguer les temps, a parvenir a réintroduire la perspective passé - présent -
futur. On remarque que les personnages de Nina Bouraoui ont la volonté congtante
d actudiser le passé. C'est d'ailleurs ce que la vidlle de L’ Age blessé tente de faire: «[sd]
mémoire est une consgne sans fond. Elle actudise. » (p.77), ou encore: « Le présent serelie
au pass, par emboitement. » (p.81).

Les «je» des deux récits ssmblent donc souffrir d'un manque d enfance, d’ une enfance qui
continuerait a saigner dans le présent, d’'ou cette écriture de la mémoire. Cette carence se
manifeste auss au niveau thématique &, en paticulier, dans le traitement du corps, qui

gpparat comme un lieu ou se gigmatise I’ enfance.

Dans les deux romans éudiés, Nina Bouraoui présente des personnages en quéte de

leur passé et de leur enfance, quéte rendue, dans L’ Age blessé, atraverslaméaphore filée de
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la chasse: «Je trague la disparue [...], C'est une chasse au corps, aux cris, au chien-loup.
C edt une chasse a I’enfant. » (p.37) et plus loin «je chasse de nuit, ma proie, ma revenante
est |’ enfant des mers. » (p.56).

Le questionnement sur I’enfance est indissociable, dans les textes de Nina Bouraoui, d'une
réflexion sur le corps et la mort, réflexion présente dés son premier roman. En effet, dans La
Voyeuse interdite” , Nina Bouraoui avait décrit la tension sexuelle ressentie par une femme
dgérienne vivant dans une société ol la sexudité et enfermée dans le tabou. Dans L’ Age
blessé, aind que dans Le Jour du séisme nous retrouvons les mémes tensions, exprimées de
maniere plus sgnificative encore, gréce aux souvenirs d une enfant qui prend conscience de sa
sexudlité par I'intermédiaire du regard des hommes. Aing, I'enfant, gé de six, dans L' Age
blessé rapporte t-il : « Je suis une bele enfant. Je I'a su par les hommes. [..] Ils me
sexudisent. [...] C'est par eux que je le sais. Je déteste mon corps coupé au bas-ventre. »
(p.40). De méme dans Le Jour du séisme est retranscrit un souvenir d enfance: « Ici se
perd |’ enfance seche et interdite pour lavie, sensuelle. [...] Seul le regard déshabille. [...] Blida
est laville des hommes, évellés. » (p.67).

Dans L’'Age blessé, cette prise de conscience du corps s accompagne d'un sentiment de
honte qu'illustre I’emploi de la couleur rouge : «[Rouge] C'est la couleur [...] de la honte, de
mes muqueuses et des sangs chauds. » (p.45). Le corps est donc vécu comme une contrainte
puisgu'il rgppelle la fragilité de la vie, la finitude de I’'homme : «La finitude est une rédité
dricte, une donnég...] L’ enfance est accusée, prise en défaut d éernité. » (p.72). Cependant,
le personnage de la vieille gpparait comme un contre poids a ce rapport au charnd, vécu sur le
mode de la honte. S I’ enfant est empétrée de son corps, la viellle, ele, est ddlivrée du Sen
Son corps et proche du minéra, ou du végétd ; elle est passée d'un désir corporel a «un
désir cosmique séparé du corps» (p.80) : ele n'a «plus honte du corps, sacrifi€, rompu,

dépossadé de saféminité. » (p.79).

Le réle de I'enfance dans les romans de Nina Bouraoui gppelle donc, de maniére
naturelle, une écriture tournée vers le passé, mals un passe comme aimanté dans le présent.
Nous pouvons, maintenant, nous demander pourquoi I’ enfance S érouve comme un mangue.

N’ est-ce pas parce que ce temps fait figure de «paradis perdu», dont le «je» aurat é&é

¥ NinaBouraoui, La Voyeuse inter dite, Paris, Gallimard, 1991.
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excdu ? Nous sommes alors amenés a conddérer un nouvel axe dans cette «écriture de la

mémoire », cdui del’ exil.

C/ D’exil en mémoire :

L'exil e, en effet, un théme présent dans les deux oeuvres éudiées méme sil ext
discret et plutét inscrit en filigrane. 1l recouvre deux domaines. le sentiment qu’ éprouve les
narratrices respectives par rapport a leur passe e |’expérience douloureuse qui consste a
quitter saterre materndlle,

Nous nous attacherons d abord a mettre en lumiere ce sentiment d'exil que les personnages

éprouvent par rapport aleur passé.

Dans Le Jour du séisme C est atravers le séisme que la narratrice fait I’ expérience de
I'exil : dle devient, paradoxaement, exilée sur sapropre terre. Le séisme fait figure de rupture,
et plus précisément dans le cadre de récit, il marque le passage de I’ enfance a I’ &ge adulte :
« Il [le séisme] rampe sous mon corps [...] On assassine mon enfance. Je perds |’ origine. La
terre disparait avec mes secrets. [...] Je commence la vie » (p.22). Le s@isme entraine, en
effet, une séparation du corps et de la terre: «Je me sépare de la terre. Je cherche mon
enfance sous les pierres. » (p.24). Le rapport fusonnd alaterre, rapport qui, nous |’ avons dit,
rappelle la relation de fuson exigant entre |’ enfant et la mere, N'est plus possible, il semble
méme Sinverse : « Je deviens la mere de mon enfance» (p.54). Le «je» fait, dors,
I expérience de |’ dté&ité, ce qui le propulse hors du paradis de I’ enfance : « Chaque pas me
transforme. Je deviens une femme hantée par la vie. » (p.13), « Jeslisune femme qui surgit,
des chairs encore laiteuses, une soie roulée » (p.54), e, par consequent, « Mavie adulte est a
congruire » (p.73).
De plus, le s&isme entraine une transformation des lieux passés et oblige la narratrice a
modifier son rapport au monde. Un propos d'A. Benarab, tiré de son ouvrage Les Voix de
I’exil** , destiné avant tout & décrire |a Situation des émigrés, ssmble pouvoir s appliquer auss

bien alastuation vécue par I enfant ala suite de la catastrophe :

14 Abdelkader Benarab, Les voix del’ exil, Paris, L' Harmattan, 1994.
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L’instant de départ engendre ce sentiment d’inquiétante étrangeté, selon Freud,
devant ce qu'il [I’émigré] aura a affronter d'étrange et d'inconnu, et la
meurtrissure profonde qu’il vient de subir dans les lieux secrets qui faisaient son

attache.™

La narratrice vit bien cette méme «inquiétante érangeté » face a son corps, aux lieux de son
enfance meurtris par le Séisme : « La terre se décharge. [...]. Perdre son enfance. Perdre, son
pays. Perdre, ses lieux.[...]. Ma terre s ouvre. Je tombe. Ma mémoire est forcée. Par 13, je
Quis érangere a moi méme. » ( p53). Latransformation des lieux crée dors un avant, devé au
rang d' absolu. D’ ailleurs, o gprés I ouvrage de Jankdévitch, L' Irréversible et la nostalgie™®,
« leslieux ne sont jamais interchangeables. [...] Laterre ol on a vécu dés sa naissance et son
enfance conditue un « espace de géographie pathétique » ». Cette expression rend bien
compte, selon nous, du rapport qui unit la narratrice a la terre, rapport fait de souffrance, de
nostalgie, dans la conscience d’ une perte irrémédiable.

La vielle de L’Age blessé se présente, dle auss, comme « n'[éant] pas d'idi,
rapportée, en exil [...] » (p.17). Le déctique «id » fait référence alaforét et alavie presque
animae gqudle y mene, et Soppose a un alleurs qui n'est pas nommé mais seulement
évoqué, correspondant au temps de I'enfance: « Elle [I'enfancel me transporte vers des
langues de sable, des champs d'afa, des terrasses de glycines [...], j’a du sable dans mes
chaussures. » (p.18). Ce lieu sans nom, de par sa description, semble renvoyer a un pays
chaud, au bord de la mer. La viellle, cependant, « subi[t] un double exil » (p.53) : outre |’ exil
du pays de I’ enfance, dle connait un exil socid, puisqu’dle vit al’ écart du village, rejetée par
ses habitants. Il semble, d'alleurs, que ce soit cette position «frontiére» qui I'amene a
repenser son enfance, comme S dle se Stuait sur une fallle d ou s échapperait son réve de
rechercher I’ epace origind, lieu plénier et stable, le territoire du « paradis perdu ».

L’exil vécu par les deux narratrices correspond, donc, a la perte de I'enfance, sorte
d'immigration a part entiere. En effet, les mécanismes de I’exil, tels qu'ils sont décrits par les

specidigtes de I’ émigration, équivalent tout auss bien a ceux subis par NOS personnages :

®ibid., p.20.
1®Vladimir Jankélévitch, L’ irréversible et |a nostal gie, Paris, Flammarion, 1974, p.102, cité par A. Benarab, op. cit..
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Reproduire le nouveau monde, le monde ancien désormais transfiguré par
I’ opération sélective du souvenir, c’est apparemment s enfermer dans un ghetto et
rejeter la société réceptrice, c'est se réfugier dans la mémoire et renoncer au

projet™’ .

Dans L’ Age blessé tout comme dans Le Jour du séisme, |e «je » semble bien lové dans un
passe mémoriel, psychologiquement présent, parce que recrée a chaque instant.

L’exil présenté par I auteur est un exil éernd, sans possibilité de retour puisgue les narratrices
recherchent, en fait, leur enfance. La mémoire, et I’ écriture de celle-ci, apparaitraient dors
comme un refuge, le seul « retour » envisageable. A lafin du Jour du séisme, lanarratrice, qui
ne quitte pas physiquement I’ Algérie, estime, en effet, qu' dle part : « Mon voyage est éerndl.

Je vais vers mamémoire. » (p.95).

Nous pouvons auss noter que I’exil est présent en tant que départ de la terre natale,
I’ Algérie. Ce n'est pas le «je» qui en fait directement I’ expérience, mais son ami d’ enfance,
Ardan. Le départ de cet ami est, toutefois, I’ occasion, pour le « je » narrateur, d’ exprimer son

point de vue sur I exil et de réaffirmer I’ attachement alaterre:

Quitter I’ Algérie est un acte violent. C’est un arrachement qui implique la mémoire,
son noyau, son intégrité. C’est se détourner de soi. C'est se rendre a I’errance.
Quitter c'est rechercher, ajamais. [...]

Quitter sa terre.
Quitter sa définition.[...]
Il [Arslan] sait I’ obsession de |’ Algérie.

Il est, dé§ja, sans nom. (p.91).

Cette référence au nom, ou plus exactement a la perte du nom dans I'exil, est, seon nous,
importante. La fonction essentielle du nom e, en effet, d'identifier I'individu dans une société

donnée ; le nom devient par la méme le signe maeur de son identité en I'inscrivant dans une

" Abou Salim, « Mythes et réalités dans I’ émigration », Cultures, 1980, vol 7, cité par A. Benarabin Les voix de |’ exil,
op. cit., p.97.
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identité collective et culturdle plus large. Sdon Marc Gontard™® , I’ effacement ou I’ oubli du
nom, susceptibles de toucher certains personnages de la littérature maghrébine, sont la
manifestation d'un déracinement engendré par I'exil. Cdui-ci apparait dors comme une
dépossession du nom, comme s le nom éait en éroite corrdation alaterre.

Une autre image indissociable de I'exil est cdle de la mer. Cdle-ci ramene, en effet, aux
souvenirs d enfance, a «I’autre rive » et permet de Sidentifier a la patrie perdue. Dans Le
Jour du séisme, la mer appardit tout auss bien comme un lieu de séparation et de promesse
de réunion: «Elle Sfpare les rives opposées. Elle unit les deux continents. » (p.88) ou plus
loin, «Seule la mer reliera nos corps dédliés. » (p.92). La mer, enfin, est présentée comme le
seul reméde a1 s8sme, image de la permanence dans un univers transforme qui n'est pas
reconnaissable : « Ses vagues me hantent. Sa certitude est mon espoir. [...] Elle rapporte la

terre. Elle amplifie les regrets. Apréslamer, on se souvient, toujours, de I’ Algérie » (p.88).

L’appellation d' « écriture de la mémoire » e judtifie donc par différentes raisons: le
« je» entretient un rgpport ambigu avec I’ enfance, rapport qui nait de la conscience profonde
et douloureuse que ce temps est a jamais perdu. La perte de I’'enfance est aing assmilée a
I'exil. La mémoire apparait comme le seul moyen de garder vivant ce qui est, pourtant,
condamné au passe.
Les «je» narrateurs de L’ Age blessé et du Jour du séisme font donc appel & une mémoire
réflexive, gréce a laguelle ils mettent en scene un moi passe. Nous sommes dors amenés a
nous interroger sur les conséquences que peut avoir cette écriture sur le lecteur, cette écriture
lovée dans une quéte d'un « je » qui aé&é maisn’est plus.
Les narratrices semblent, en effet, navoir qu' lessmémes comme centre d'intérét ; ¢'est ce

qui nous conduit & aborder notre troisiéme axe d' é&ude, intitulé « |’ écriture autiste ».

8 Marc Gontard, « Nom propre et interculturalité dans |alittérature marocaine de langue frangaise», in
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11 . UNE ECRITURE AUTISTE

L’écriture de Nina Bouraoui peut ére définie comme « autiste » pour différentes

rasons, alafois styligtiques et thématiques.

L’interculturel : réflexion pluridisciplinaire, Paris L’ Harmattan, 1995, pp.75-87.
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L’autisme, d' aprés la définition du dictionnaire correspond a « un repli morbide sur soi-méme
(du grec autos, méme). ». Le repli sur soi se manifeste, en générd, par une absence de
communication, qui contraint a vivre dans une relation excluant I dtérité.

Nous dlons tenter de démontrer que ces criteres, qui relévent au départ du domaine de la

médecine, semblent, tout auss bien, pouvoir caractériser I’ écriture de Nina Bouraoui.

A/ Une incapacité & communiguer ?

Dans ses Essais de linguistique générale® , Jakobson définit les fonctions du langage
qui prend dors comme caractérigique dominante la communication entre deux poles (le
detinateur et le detinataire, I'émetteur et le récepteur, I'dlocuteur et I'dlocutaire). Ce
balisage ne contribue qu'a mettre en exergue les faiblesses et les ratés du langage en tant que
communication.

Ce qui frappe, en effet, dans les romans de Nina Bouraoui, ¢ est |’ absence quasi permanente
dun «tu» dans le cadre méme du récit. Ses oeuvres se présentent toutes comme des
monologues intérieurs, ou  seule une voix sexprime, cdle du je narrateur, qui « parle de »,
mais ne «parle jamais a». Lorsgqu'il y aintruson d’ une voix autre, cdle-ci est le plus souvent
prise en charge par le discours du je, ¢’ et-a-dire qu' dle est rapportée au discours indirect.
Dans son premier roman, La Voyeuse interdite® , on note, toutefois, quelques passages™ au
discours direct, mais ces exemples ne se retrouveront plus dans ses oeuvres ultérieures.

Aing, dans L’ Age blessg, I'intrusion de la voix de la mére du je-enfant, est maitrisée par la
voix de la nardrice: « Ma mére séonne. Je semble triste, figée, dit-dle. » (p.95). De
méme, dans Le Jour du séisme, qui met pourtant en scene des amis d’ enfance, seul le«je» a
la parole. Aucun échange N’ est retranscrit, mais tout est « filtré » par ce « je » omniprésent. A
lapage 71, est décrit un moment d’ amitié entre Mahila et le « je » enfant : « Mahilarevient. Je
la suis. Elle montre sa chambre [...] Mahila ramasse ses cheveux dans un foulard rouge|..] ».

Toute la scene est exposée depuis un méme point de vue, a travers la pdlicule subjective du

' Jakobson, Essais de linguistique générale, Trad. Frangaise, Paris, Editions de Minuit, 1968.
? NinaBouraoui, La voyeuse interdite, op. cit.
“!ibid., passages p.33, p.121.
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«je» narateur. Le narrataire, celui a qui, dans I'univers diégétique, la narrateur est censé
parler est systématiquement absent.

Par conséquent, les didogues, comme confrontation directe de deux paroles donc comme
confrontation a |’ autre, sont inexistants, ce qui entraine des répercussions sur cet autre, qu’ est
le lecteur. Cdui-ci sent, en effet, le cloisonnement impose par le récit qui, nous |’ avons dga

souligné, n'est que monologue ou « Pensees Muettes ».

B/ Le lecteur a le droit de savoir :

Cette affirmation et moins une revendication qu'un congat de lecture. Comme nous
venons de le souligner, le «je» narratif n'appdle aucun «tu», nécessaire au jeu de la
communication. Le lecteur peut étre géné, sSnon agresse, par cette écriture qui semble sans
cese |’ exclure. Les informations nécessaires a la congtruction de I’ espace et du temps ne sont
données qu'au compte-gouttes, s tant et qu'eles soient données. D3, dans le troiseme
roman de Nina Bouaroui, Le Bal des murénes”? , on remarque cette carence de
rensaignements : le lecteur ne sait jamais vraimert qui parle, dans quel lieu et a quelle époque.
Il et trangporté dans un récit que I'on est tenté de nommer « hors-temps» et «hors-
espace ».

S cette avarice de détails s estompe dans les deux romans suivants, notre auteur
suggere toujours plus qu'il ne dévoile. Aing, certains passages peuvent-ils apparaitre obscurs
voire rebelles a toute compréhension pour le lecteur. Pour illustrer ce propos, nous nous
proposons de nous attarder sur un passage de L’ Age blessé, dont le sens est particuliérement
difficile a cerner. Le passage (p.121-122) correspond a une prise de parole de la vieille en
foré. Lavielle fait référence, en effet, a «un homme » qui « pénétre les bois avant la nuit ».
L’ article indéfini ne sera pas preécisé ultérieurement. L homme sera toujours une non-personne,
un «il» ou «cet homme-la». Cet homme, cependant, est décrit physiquement, mais,
paradoxalement, cette description méme empéche le sens de se créer. |l est «sans voix » et
« porte une corde autour du cou ». Que signifie cette corde ? Est-ce un homme mort, pendu ?

De plus la notation de ses « cheveux roux » et de ses « yeux bleus » n'est pas sans rappeler

?2 Nina Bouraoui, Le bal des murénes, Paris, Fayard, 1996.

29



un homme évoqué par la voix de I’ enfance, ce « jeune homme inconnu », qui a « des cheveux
roux » et le «regard bleu» (p.96). Un lien exigte t-il entre I’homme de I’ enfance et cdlui dela
vidillesse ? L’incompréhension s accentue encore lorsque ce méme homme et comparé a
Dieu: « Cet homme-la figure a ' enseigne de Dieu», «il anticipe, [...] il précédel’ acte, I'idée
de I'acte]...] Son temps est en dessous de zéro. 1l est moins I’ Infini. ». Cet homme est-il dors
I'image de la mort, venant chercher la vieille et son passe, puisqu'il «porte [son] corps
d enfant » ? Le texte n’ gpporte pas de réponses univoques au lecteur: ¢'est a lui d effectuer
une lecture « active », il doit interpréter les slences, les manque-a-lire du texte.

Nina Bouraoui semble, d'ailleurs, jouer avec son lecteur, avec les slences écrits dans le texte.
En effet, le dernier mot du roman est le mot « prénom », dans la phrase : « Mon pére répéte
mon prénom » (p.126). Le verbe « répéter » suppose une pré-connaissance du nom. Ce qui a
été refuse au lecteur pendant tout le roman, c'est-a-dire le nom du «je », son identité, et

élevé au rang de mystere. Nina Bouraoui semble profiter de son pouvoir d auteur, et jouer sur
les non-dit du texte. Le pere répete un prénom, mais le lecteur n'a pas acces a cette intimité, il

est exclu. Cette derniére phrase peut apparaitre d’ autant plus ambigué s on émet |’ hypothése
d' un roman autobiographique. En effet, le prénom que le pére «répéte » serait, dans I’ esprit
du lecteur, cdui de I'auteur, Nina. Mais une fois encore le lecteur est livré a lui-méme, rien

dans le texte ne lui permet de trouver desindices de lecture.

De méme, dans Le Jour du séisme, trouve-t-on des passages, ou le lecteur est exclu.
Aind, aux pages 27-28 du roman, un personnage gpparat, mas il est introduit par une
méonymie : «Je sens une main sur manuque,[...] Elle érangle. [...] Je reconnais la puissance
d'un homme, ses ongles, ses doigts et son poignet. » (p.27). L’incompréhension du lecteur
grandit & la page suivante, oll I’homme, tout comme dans le passage de L’ Age blessé, est
réduit a la non-personne «il ». De plus, ses caracté&igtiques sont énigmatiques: « [...] Il
crache, un venin & mes pieds. Il est sans chair. [...] Il défat I'enfance. Ce n'est pas un
homme. » (p.28). Le lecteur peut, toutefois, essayer d'interpréter le passage par rapport au
contexte. 1l S agit en effet d’'un passage entre guillemets, ¢ est-a-dire d’ une andepse: le«je»
personnage retranscrit des anecdotes de son enfance, antéieures au séisme. Ici, il semble
gu dle relate un épisode ou dle se serait cachée dans une grotte : « J entre danslaterre ». On

peut supposer, dors, que cet homme habite le lieu ou dle vient de trouver refuge et qu'il la
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chasse; le lecteur peut auss interpréter certaines incohérences comme le rendu des
impressons de I'enfant, que le «je» é&at a ce moment-la. Nous sommes, cependant,
contraints a ne formuler que des hypothéses de lecture, sans que nous soyons siirs gu’ dles
correspondent rédllement au message ddivré par I’ auteur.

Un autre exemple illustrant cette écriture, dont le sens se dérobe aul lecteur, est la série de
questions posées page 61, qui, en tant que demandes, pourraient inclure le lecteur et le

solliciter, mais le maintiennent, pourtant, une fois encore dans un epace périphérique:

Qui sait le séisme ?

Qui sait la vraie peur ?

Qui sait le désarroi ?

Qui sait materre fragilisee ?7[...]

Qui racontera le magnétisme et la force, la chaleur et |’ eau, le sable et |a ville, mon

attachement et ma folie ?.

Il semble, aors, que ces questions soient ce qu’ on appelle de «fausses interrogations », qui
n' appellent pas de réponses, sorte de paroles orpheines. Ce passage, de plus, renforce
I'impresson dinaccesshilité a l'intimité du «je» personnage par I'emploi du mot
«mygére»: «Qui st le sAame? (..) Qui sat, enfin, mon enfance liée au mydeére,
dgérien?». L’emploi de ce terme s'inscrit dans la thématique du secret mise en place des les
premiéres pages du roman: « Toute ma vie, je raccorde au jour du séisme deux secrets
montés des terres : les visages d Ardan et de Mahila» (p.10). Le mot « secret » and que la
provenance de ces personnages - les entrallles de la terre - leur conférent un caractére
énigmatique. De plus, le recours alaméonymie, qui réduit leur corps aun « visage », les éléve
presque au rang de revenants, de phénomeéne surnaturel. Le lecteur est, ici, ingalé dans une

atmosphere empreinte de mysteres.

C/« Je comme un autre ».

L’ écriture autiste de Nina Bouraoui se manifeste auss dans la structure méme de ses

récits.
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Les deux ouvrages éudiés sont, nous I’avons vu, une tentative des «je » narrateurs
pour retrouver leur enfance. La narration subit dors I’assaut d' un questionnement existentiel
acculé en permanence al' impossible définition du moi, qui S enferme dans la seule sabilité qui
it : le pas®. Aind, la vidlle de L’ Age blessé se définit-elle seulement par rapport a dle-

A

mamne :

Je suis mon seul référent. (p.54). Je suis mon centre d'intérét et de désintérét. [...]
Ma quéte est restreinte et pourtant infinie, je vais a ma recherche, devenue
I’ élément observé, une investigation, a I’ écart des grilles du village, d’un contexte
dgasocial [...]. (pp.57,58).

La vielle ssmble s suffire a dle-méme, le contact avec les autres, les villageois, ou méme
avec I'autre, I’homme, la rebute . «L’homme m’encombre. C'est un ordre, une charge, un
obstacle inadmissible. (...) Il (...) condamne, accentue ma différence, mon érangeté. » (p.58).
Elle semble fuir I'dtérité, tout ce qui et source de séparation, de divison e poursuit e vieux
réve de I'unité de I"é&re. Elle annule méme le rgpport au temps puisqu’ dle nie lafiliation et la
génédogie, digtinctions pourtant fondamentales selon Freud, au méme titre que la digtinction

des genres et des personnes: «(...) je suis ma genitrice et ma descendante directe, la mere-
fille, je berce cdle que je fus, masamoise. » (P.17).

Lavieille est donc dans un rapport spéculaire, que la structure méme du récit vient confirmer.
Ce dernier e, en effet, pris en charge par une voix qui se dédouble. La deuxieme voix, cdle
que nous appeons «la voix de I'enfance», Nexise que par I'activité imaginaire de la
premiere voix. Elle s énonce comme un « je » ingtance narrative, mais ne peut atteindre qu’ une
subjectivité fantasmatique. Elle ne peut se poser en sujet et fonder un réd didogue par

absence d'interlocuteur, un «tu» en |'occurrence. La présence des guillemets, signe
démarcetif d'un changement de prise de parole, pourrat, toutefois, nous permettre
d'interpréter le roman comme un vaste didogue entre la voix de la vieille et celle de | enfance.
Cependant, nous nous trouvons toujours face a un personnage qui ne dialogue qu’ avec lui-

méme. Le circuit de la parole e comme verrouillé, pris dans un engrenage qui ne laisse de
place ni a la réciprocité ni a I'dtéité. On ne peut donc pas paler d'une naraion

polyphonique malgré I’ dternance des voix. De plus, au cours du récit, la voix de I’enfance va
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peu a peu contaminer la voix de la viellesse, la frontiére ingtaurée par les guillemets ne sera
plus opérante, ce qui créera des effets d’ échos, de répétitions. Aing, pouvons nous mettre en
pardlele le passage de la page 27, ou sSexprime I'enfance : «[les singes| savent Gter les
boutons du corsage, de larobe, du chemider », avec le passage page 78, prise de parole de
la viglle : «Des doigts de singe font sauter le bouton de ma robe ». Cette contamination va
jusquala perte compléte des distinctions de voix, puisqu’ alix pages 117 et 118, les deux voix
interviennent dans le méme chapitre : le chapitre S ouvre par la prise de parole de la vieille :
« Mon corps est d' &ge blessé. Je cours en forét, destituée des sensations primaires, le froid, la
fam, la peur [..] », e se clét sur des événements liés al’ enfance : «Je me perds a la plage,
les rouleaux explosent. Je marche pendant deux heures. Je deviens a jamas I'enfant
surgtaire. ». L’ aternance des voix n'est donc plus respectée.

Ce récit & double voix structure aussi Le Jour du séisme Comme dans L’ Age blessé,
certains passages sont marqués par la présence de guillemets. Mais ¢’ est toujours e « je » qui
parle, un «je» en quée de lui-méme, d'un passé d'ou tout narrataire est écarté. Ces
guillemets ne correspondent donc pas a I'intervention d’'un Autre mais a un changement de
point de vue sur la ligne du temps: c'est le «je» enfant, d' avant le sisme, qui S exprime.
Cette gpparence de didogue se révele n'ére une fois encore qu'un vaste monologue, ou le
«je» separle et serépond.

Nous pourrions peut-étre aler jusqua dire que, au-dela des voix narratives, ce sont
auss les deux textes qui se parlent et se répondent, par des formes d'auto - citation. Les deux
textes formeraient, dors, un tout clos sur lui-méme et jouant avec I’ écho. Aing, il nous semble
possible de rapprocher différents passages, extraits respectivement de L’ Age blessé et du
Jour du séisme, qui emploient les mémes images voire les méme formulations. La description
de la mer, dans L’Age blessé, résonne dans le texte du Jour du séisme: « La mer est
assassine, percée de fosses aspirantes [...] » (p.46) fait écho a « Elle [Mahilg] sait le danger
des fosses. » (p.43). Ou encore, pour caractériser la mémoire, la voix de la vieille - « Je
capture mes images sous le sable et les gravais» (p.51) - rappelle celle du «je» dans Le

Jour du séisme « je cherche mon enfance sous les pierres » (p.24).

L’ écriture de Nina Bouraoui est donc une écriture de la ré-flexion, une écriture en

miroir, une écriture fascinée par sa propre existence, un écriture qui S écoute.
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Nous pouvons nous demander dors Sil N'y pas un certain narcisssme pathologique et
mortifere a vouloir rechercher ce « je » passe, la condtitution de I’ ego se fondant, en effet, non
par rapport a un «ex ego » Mais par rapport a un « ater ego ». Aind, Benveniste dans son

chapitre sur « La subjectivité dans le langage »* pose que :

La conscience de soi n’est possible que si elle s éprouve par contraste. Je n’emploie
«je» guen m adressant a quelqu’un, gqui sera dans mon allocution un « tu ». C’est
cette condition de dialogue qui est constitutive de la personne, car elle implique en

réciprocité que je deviens tu dans I’ allocution de celui qui a son tour se désigne par

je.

S les personnages de Nina Bouraoui parviennent a se dédoubler aing, ¢’ est parce qu'ils font
I"expérience de I’dtérité mais d' une dtérité inhérente a leur é&re. Un mouvement paradoxa
d'identité-dtérité peut dors ére mis en lumiére: la narretrice (et par |a méme I'auteur ?) se
cherche, manifeste un désir d’ auto-définition mais ne parvient qu’'a révéer la présence d' une
« autre » en dle. Prisonniere de cette recherche, captivée par son moi, la voix narratoriae
prend le risque dabandonner le lecteur pour parfois tomber dans une auto-andyse
complaisante. C'est dors le lecteur qui exp&imente le sentiment de I'dtérité de la non
compréhension de I'autre. Ces lacunes du texte I'engagent, toutefois, a une participation
active, a chercher lui-méme dans ce texte hermétique des indices de lecture. Le lecteur ne peut

plus ére un smple récepteur maisil devient dors co-producteur de sens.

Les deux romans de Nina Bouraoui, L’ Age blessé et Le Jour du séisme, sont donc

traversés par les mémes thémes, qui reviennent de maniére obsessionnélle, a savoir le rapport

% E. Benveniste, Problémes de linguistique générale, Paris, Gallimard, 1966, p.260.
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a la terre et la recherche de I'enfance, nécesstant I'intervention de la mémoire. Cette
recherche implique auss, au niveau de la structure des récits, une mise en forme et en mots
particuliers. L’ énonciation a deux voix gue hous avons mise en lumiére, ce didogue incessant
entre un «je » adulte et un «je » enfant, laissent, en effet, place a une écriture discursive, ol
les régles traditionnelles du roman linéaire sont misesama.

Pour Nina Bouraoui, il ne sagit donc pas d'informer le lecteur, mais de lui faire sentir les
choses, certes par le biais du langage, mais un langage qui perd parfois savdeur référentiele.
Defait, lalittérature n'ext pas un travail documentaire qui se voudrait la retranscription parfaite
de la rédité, mais dle et a ele seule production de réd. Nina Bouraoui nous livre sa
fantasmagorie e en cela dle fat oavre datige; il n'est nullement question de juger son
cauvre mais d en percevoir les noeuds, les blocages, lieux ol se créent le sens. L’ écriture de
Nina Bouraoui, est bien une écriture ardue, qui dérange et &onne. Se pose dors, en relation a
son yle, le probleme du genre : nous pouvons nous demander, en effet, S ses écrits ne Stuent
pas alafrontiere de différents genres, ce qui participerait de la difficulté alire son cauvre.

Dans cette deuxieme partie, nous nhous interrogerons, tout d' abord, sur la présence dela
poésie dans les textes de Nina Bouraoui. Comme nous venons de le vair, I auteur privilégie la
redtitution de ses sensations et le flux de ses souvenirs plutét que la communication d une
histoire: le langage ne sert donc plus a véhiculer une intrigue, maisil est I'intrigue méme. N’ est-
ce pas 1§ dors, la définition de la poésie, d'ére une forme littérare non narative,
essentidlement fondée sur la langue ? Nous nous demanderons, ensuite, quelle est |a place de
« |"autobiographique » dans les deux romans étudiés, puisque ceux-ci sont une mise en scene

de souvenirs, un didogue entre deux voix, qui N’ gppartiennent pas au méme temps.

DEUXIEME PARTIE:
LE MELANGE DES GENRES
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La question du genre tient une grande place dans la critique littéraire et ce depuis
I'antiquité, depuis Aristote en Occident. Jean-Marie Schaeffer' explique I'importance
accordée a ce probléme par le fait que «savoir ce qu'est un genre littéraire est censé étre
identique & la question de savoir ce qu' et la littérature. »°. En effet, la reconnaissance de traits
communs a divers discours permet d attester leur gppartenance a un corpus et donc
d entériner leur statut littéraire. || apparait, pourtant, de plus en plus que des noms génériques
investissent différents niveaux ou différents ssgments d' une méme cauvre. Le risque serait dors
de cantonner un écrit a un genre donné et I’exclure du méme coup des autres genres. |l
semble, d'alleurs, qu’ alalecture des ouvrages de Nina Bouraoui, le lecteur soit confrontéace
méange des genreset, par laméme, il et peut- étre déstabilisé dans salecture.

Discuter de I’ gppartenance d’ un ouvrage au genre romanesgue ne saura pas notre
objectif ici, d'autant que cette entreprise nous semble vaine vu les avatars subis par le roman
au long de I'époque moderne. Nous nous attacherons plutét a montrer comment Nina
Bouraoui, mettant a profit ce genre protéforme, joue avec le mélange de la fiction et de la

rédité, de laproseet delapoésie.

|. LE MELANGE PROSE - POESIE

Comme nous venons de le vair, I'écriture de Nina Bouraoui peut ére qudifiée

d hermétique. Ses oeuvres ne sont pas des recits objectifs qui cherchent a expliciter et a

! Jean-Marie Schaeffer, Qu’ est-ce qu’ un genre littéraire ?, Paris, Le Seuil, 1989.
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nommer les choses, le langage perd savaeur référentidlle. Son écriture se rapproche, aors, de
la définition que I'on donne de la poésie, qui se différencierait des autres expressons
linguistiques par un plus fort dosage de la fonction poétique: le langage prend vaeur pour lui-
méme, et non plus comme outil de communicatior? .

Les deux ouvrages de Nina Bouraoui oscillent sans cesse entre le récit et la poésie.
Apres avoir releves les déments de poéticité dans les deux ouvrages de Nina Bouraoui, nous
tenterons de définir un cadre générique, dans lequd pourrait Sintégrer Le Jour du séisme

puisqu’ aucune indication paratextuelle ne nous renseigne quant a son statut.

A/ Mise au point terminologique :

L’ écriture de Nina Bouraoui semble, en effet, tendre vers la poése méme s I’ auteur
affirmait dans une interview ne pas vouloir séoigner du genre romanesque : «Jen'a jamas
écrit de poésie. Jaime le roman; le roman moderne est éclaté. Jinsére ma poésie dans le
roman »*. Puisque I’ auteur lui-méme avoue ne pas écrire de poésie, et puisque Ses ouvrages
sont considérés comme des romans, Nous serons ameneés a parler plutdt de « prose poétique »
pour qudifier sestextes. || nous faut aors définir ce concept, éant donné qu'’il rapproche deux
termes normalement antinomiques.

De fait, une tele gppdlation présuppose une différence de nature entre poésie e récit,
différence mise en place par I’ histoire littéraire. En effet, d’ apres cette derniére, la poésie se
caractérise par une volonté de saisr, a travers la rédité, une rédité d'un autre ordre.
Contrairement au récit, dont la fonction est plutét mimétique, la poése n'es plus la
représentation du réd, mais veut créer une rédité différente atraversle langage. Pour atteindre
ce but, la poésie a tenu a codifier ses formes: le vers et le metre, larime et les sonorités, la
strophe, le cas du e caduc, ont longtemps éé sentis comme des contraintes que le poete
devait respecter pour accomplir son oeuvre. Mais avec le temps, la distinction vers-prose

pour définir la poése sest révéée ne plus ére petinente. Des textes gpparemment

Z1bid., p.8.

® « Lapoésie est centrée sur le signe, alors que laprose, pragmatique, |’ est au premier chef sur leréférent [...]. »,

Jakobson,

Essais de linguistique générale |, Trad. Francaise, Paris, Editions de Minuit, 1968, pp.66-67.

* « Traversés par les mots de Nina», Le journal du Dimanche, 1% février 1998, Christian Sauvage.
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prosaiques peuvent, par leurs quaités spécifiques, étre assmilés alapoésie et enrichir le genre
par des formes plus ou moins tranggressives comme le vers libre, la poésie en prose ou
justement la prose poétique.

Nous dlons donc tenter de mettre en lumiére « I activité poétique »° dans les romans de
Nina Bouraoui. Nous nous proposons, en effet, de voir quelles sont les ressources verbales et
Sylistiques mises en cavre par notre auteur pour atteindre une écriture et une émotion

poétiques.

B/ « L' activité poétique » des textes :

Tout d'abord, I'emploi constant du « je» dans les deux romans peut étre interprété
comme indice de podticité. Les caractérisations du «je » narrateur sont, en effet, effacées et
cet indicateur de premiére personne pourrait rappeer laforme canonique du moi « lyrique ».

Les figures de style sont, ensuite, le lieu privilégié d' une rencontre avec la poésie. Celle-
ci, qui et d'abord travail sur la langue, a souvent recours a ces procédés rhétoriques. Nina
Bouraoui fait donc appel aux richesses du langage pour nourrir son texte. Dans L’ Age blessg,
nous pouvons relever la présence d’ antiphrases et d oxymores: «La lumiére de la marche
noire, la vie de leur petite mort [...] » (p.74), ou encore dans Le Jour du séisme, cdlle du
zeugme : « Elle [ma mére] et en larmes et en voix haute » (p.15). L' auteur utilise auss lejeu
ur les sonorités comme la paronomase : « La soaur de leur sueur » (p.48 de L’ Age blessé) ou
I'dlitération: «Jarrache, je trie, je comble, je cherche, je juxtapose, je fais desformes, jefais
I'enfant, |’ effile le temps [...] » (p.13). L dlitération en [f], suggere, ici, I’ écoulement du temps.
Enfin, les mé&aphores sont nombreuses. Nous ne citerons donc que quelques exemples qui
nous semblent pertinents. Nous avons dga pu noter I’emploi métaphorique du séisme dansLe
Jour du sésme, métaphore filée qui permet d exprimer la rupture identitaire du «je ». Dans
L’ Age blessé, nous rdéverons une occurrence. La vielle en forét définit le village, dont elle est
exclue, comme «un coaur éroit, ou S agencent des veines fixes. » (P.12). La vieille a donc

recours a |’isotopie du corps pour décrire le village : le « coaur » évoque le centre du village,

® « L’ activité poétique » est « larecherche de cette qualité particuliére des faits et deschoses génératrices
d émotion », M. P. Schmitt, A. Viada, Savoir lire, Paris, Didier, 1982, p.116.
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tandis que les «veines» rappellent les rues. Cette métgphore et motivée selon nous par le
rapport particulier que le personnage entretient avec son propre corps.

Enfin, les répétitions, nombreuses dans les textes de Nina Bouraoui, apparaissent
comme un autre marqueur de poésie. La répétition est, en effet, sdon Jakobson, un des
ééments qui fondent la fonction poétique. Dans le cadre de nos ouvrages, €lles se situent auss
bien a I'intérieur des textes qu’au niveau de leurs structures et de leurs congructions. Dans
L’ Age blessé, ces répditions se manifestent ponctuellement. Aing, la derniére phrase de la

page 37 ext-dle rythmée par larépétition de « dleest » :

Elle [I’enfant] est sous mes ongles, [...], €lle est I'odeur, [...], elle est ma
démarche,[...], elle est ou je ne suis plus,[...], €lle est I'envig, [...], elle est ma

taille[...], elleest I’haleing,[ ...], elle est mon sexe blanc [ ...].
L’ anaphore sujet-verbe se double d’ une congtruction ternaire :

Elle est I’ odeur, la couleur est la texture, [...], elle est ou je ne suis plus, sous |’ aride
est la lenteur, elle est I’envie et la tension, le gage a accomplir, elle est ma taille,
mes hanches et mon bassin frotté, elle est mon sexe blanc, mon poing clos et le

squelette|[...].

Ces deux édéments - angphore et structure ternaire -, conférent dors a la phrase un effet
incantatoire, voire lancinant, propre aux congiructions poétiques. La structure de L’ Age blessé
et du Jour du séisme repose auss sur la répéition d'un méme schéma : des passages non
encadrés par des guillemets dternent avec des passages introduits par cette ponctuation. C' est
Cette successon réguliére qui crée le rythme et la temporalité des récits. De plus, Le Jour du
séisme ala particularité d’ ére congruit de maniére symétrique. Il s ouvre sur la phrase « Ma
terre tremble [...] » (p.9) et se ferme sur «Ma terre revient » (p.98). Il existe bien une
symétrie, certes inversée, au niveau du sens de la phrase, et une symétrie en ce qui concerne la
gyntaxe : les deux phrases répondent au méme schéma, sujet-verbe. Dans ce dernier roman,
on remarque, tout auss bien, le retour des phrases et des mots, qui riment aors dans le texte
et suppléent aing al’ absence de versfication. La premiére phrase de |’ incipit est, nous venons
de la citer, «ma terre tremble ». Cette phrase, percutante par sa smplicité, régpparait,

comme un leitmotiv, au fil des pages. nous avons pu relever sept occurrences, réparties du
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déout & la fin du récit®. Ces différentes répditions impriment, aors, un rythme au récit, le
disinguant aing d'une prose rédige et linéaire. De plus, faire «rimer » des scenes et des
pages entre eles, oblige bien le lecteur a porter son attention sur la forme du message et « la

matéridité » du texte,

Il nous semble, toutefois, que la présence du poétique est plus marquée dans Le Jour
du séisme Au premier coup d odl, une page de vers se distingue d’ une page de prose par sa
composition typographique. Apres chague vers, le poéme passe a la ligne, chaque vers et
s&paré du suivant par un blanc, qui va de la derniere lettre alafin de la page, ce qui crée une
impression de «vide». S dans I’ouvrage de Nina Bouraoui il n'y a pas de vers, lamise en
forme du texte peut, toutefois, d§a évoquer une strophe ou au moins un paragraphe poétique.
L’auteur a, en effet, pris le parti de ne pas remplir les pages, de ménager des espaces blancs.
Le blanc est le Signe graphique de la pause ou du slence. || semble gu’ a chaque nouvelle page
corresponde une nouve le idée. Cette digposition participe auss au rythme du texte et imite en
quelque sorte le souffle du poéte. La coupure opérée par les blancs atteste la priorité poétique
comme le revendiquait, dés 1928, Paul Claudd : « On ne pense pas de maniére continue, pas
davantage qu’ on ne sent de maniéere continue. 1l y a des coupures, des interventions du néant
[..] »". Cette parenté avec la mise en forme poétique se manifeste clairement a la page 74.

Lesretours alaligne, ains que I’ angphore du verbe, rappellent sans conteste un poeme :

Je deviens sans Alger .
Je deviens sans enfance.
Je deviens sans attaches, soumise au bruit et au souffle violent.

Je deviens une ombre sans lumiére.

Dans Le Jour du séisme, laponctuation, et en particulier I’emploi des virgules, et auss
un dément déterminant quant a I'andyse de la prose métique. Il semble, en effet, qu'a
plusieurs reprises, I’ utilisation des virgules ne soit pas judtifiée d'un point de vue grammetical.
La virgule gppartient, tout comme le point, a ce qui et agppelé en grammaire «les sgnes

posaux ». Cette margque de ponctuation, qui Sépare des groupes ne pouvant exister isolément,

®Voir les pages 11,12, 46, 53, 60, 80.
" Paul Claudel, Positions et Propositions, Paris, Gallimard, 1928.
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mai's jouissant tout de méme d’ une relative autonomie, smplifie la lecture et larend plus fluide,
Pourtant, dans le texte de N. Bouraoui, les virgules, placées a des endroits inattendus, ont
tendance a brouiller la comprénhension du lecteur plutét qu'a la faciliter. Aing, pouvons-nous
rlever quelques exemples sgnificatifs : «lls sont, trés, humains» (p.59) ; «Ici, Sentend, la
vie, précieuse. » (p.79) ; « |l [le médecin ] donne, consall. » (p.70). Dans ce dernier exemple,
la virgule pourrait méme gpparaitre comme une erreur grammaticae puisqu’ ele sépare une
tournure lexicaisée «donner consell ». Peut-étre I’ auteur joue t-il sur le rgpport entre le nom
« consall » et e verbe conjugué a la troiséme personne « consalle », que seules deux lettres
supplémentaires permettent de distinguer.

Nina Bouraoui semble donc prendre a contre-pied les regles du discours normd. Elle impose
au lecteur une surenchere dans les pauses : aux slences amenés par les blancs s goutent ceux
gue les virgules exigent. Cette ponctuation hache, heurte, blesse la phrase, I'écriture et
comme scindée. Les virgules impriment alors ala phrase un rythme souvent angphorique, réglé
sur le mouvement de la respiration et du souffle 9 proche de I'ord qu'il semble pousser le

lecteur alire avoix haute.

Maintenant que nous avons mis en lumiere «I’activité poétique » des textes de Nina
Bouraoui, en particulier du Jour du séisme, nous pouvons nous demander a quelle catégorie
générique ce texte pourrait gppartenir. La question semble, en effet, moins pertinente pour
L’ Age blessé, puisque, d une part, le paratexte nous présente le texte comme « un roman »,

d autre part, les marques de poésie sont plus discretes.

C/ Prose poétique, poéme en prose, «récit poétique », quel statut générigue pour Le

Jour du séisme ?

Le « poétique » ayant une place essentidle dans Le Jour du séisme nous sommes

naturellement amenés a nous demander S Nous pouvons parler de « poeme en prose » pour
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qudifier le texte de Nina Bouraoui. Pour définir le poeme en prose, nous nous référons a
I’ ouvrage de Suzanne Bernard®: «Le poéme en prosg, [...], suppose une volonté consciente
d organisation du poéme : il doit &re un tout organique, autonome ce qui permet de le
distinguer de la prose poétique [...] »°. Suzanne Bernard résume cette exigence par les critéres
«d'unité», de «gratuité» et de «brieveté ». Par «grauité», il faut entendre le fat que le
poeme en prose, N'est pas une matiere a partir de laguelle « on peut congtruire auss bien des
essais, des romans , des poémes»™°. En bref, « [..] le poéme en prose doit éviter les
digressons moraes ou autres, les développements explicatifs - tout ce qui ramenerait aux
autres genres de la prose, tout ce qui nuirait & son unité, & sa dendté. »' . A partir de cette
définition, nous concluons que nous ne pouvons pas gppliquer | appdlation de «poeme en
prose » au texte de Nina Bouraoui. En effet, méme s chague page se caractérise par sa
brieveté, et acquiert donc une certaine autonomie, €le n'en reste pas moins dépendante d’un
ensemble, d’ une progression thématique et narrative. Le poeme doit pouvoir ére lu isolément,
il se définit comme une composition autonome, et ¢’ est bien cette propriété qui le distingue des
segments de prose poétique.

Il nous semble, pourtant, que certains passages du Jour du séisme se rapprochent du poeme,
sortes de petits morceaux « gratuits », qui donnent avoir une autre rédité.

Aind, ala page 40, la description des roseaux n'est pas nécessaire au déroulement narratif,
ele ne préend pas a I'illuson rédiste mais semble mettre |’ accent sur « le coté papable du
qgne » (Sartre) :

Les roseaux de Moretti détournent la mer par petites travées, des passeuses. |ls
prennent le vent, le sel, fondent leurs racines sous le sable humide, une gangue qui
nourrit. [...] Ils sont immortels, coiffés de feuilles circulaires, des chairs fines qui
tombent en séchant et se renouvellent.[...] Une foule serrée plie, courbe et murmure.
Is ont des corps flexibles. Ils enferment la lumiére. [ ...]

Les roseaux de Moretti annoncent la mer, le paradis.

® S. Bernard, Le poéme en prose, de Baudelaire & nosjours, Paris, Nizet, 1959.
°1bid., p.14.

I bid.

"lbid., p.15.
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Ce texte joue bien sur la transfiguration de la rédité. Les roseaux sont présentés comme des
étres coquets -« coiffés» -, fragiles. Ils sont féminisés voire érotisés. L’ isotopie du corps e,
en effet, sgnifiante avec les mots tels que «passeuses, chair fine, corps ». De plus, I’ écho créé
entre la premiére et la derniere phrase clét le texte sur lui-méme. || gpparait bien comme une
piéce autonome, se uffisant a ele-méme.

Cet exemple, Sil confirme I’ écriture poétique de Nina Bouraoui, ne permet pas, cependant, de
qudifier le roman entier de «poéme », puisque ce dernier repose tout de méme sur une

continuité thématique.

Nous devons donc nous en tenir au concept de « prose poétique » éant donné que le
texte N’ échappe pas a la narration, méme s cele-ci et comme contaminée par des formes
poétiques. Nous pourrions, d ailleurs, parler de «fulgurations poétiques» qui traversent le
récit. L’ appdlation « prose poétique » pose, dors, la question du méange des genres. Nous
pouvons, effectivement, nous demander S la prose poétique est susceptible de former un
genre apart entiere et par laméme de définir un ouvrage. N’ est-il pas, en effet, difficile de voir
un genre laou - I’ association des mots I atteste - une forme commune du langage, laprose, se
trouve disinguée par la smple affectation d’ une tondité, d’ un vernis essentiellement forme, la
touche poétique. Nous ne sommes donc pas en présence d une rédle catégorie genérique
puisgue la prose poétique selon Jean Louis Joubert, «[...] ne fait qu'intégrer une recherche
prosodique & un flux narratif qui reste prééminent. »™.

Pour essayer, toutefois, de trouver une catégorie générique dans laguelle Sintégrerait Le
Jour du séisme - comme nous |'avons d§ja noté, le paratexte ne nous livre aucune
information & ce jet -, Nous aurons recours au concept de «récit poétique » mis en place

par Jean-Yves Tadié® :

Le récit poétique en prose est la forme du récit qui emprunte au poéme ses moyens
d’action et ses effets, si bien que son analyse doit tenir compte a la fois des
techniques de description du roman et de celles du poéme : le récit poétique est un

phénomene de transition entre le roman et le poéme. [...] L hypothése de départ

12 Jean-L ouis Joubert, La poésie, Paris, Albert Colin, 1985, p.136.
13 Jean-Y ves Tadié, Le récit poétique, Paris, PUF, 1978.
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sera que le récit poétique conserve la fiction d’un roman [...]. Mais en méme temps,

des procédés de narration renvoient au poéme[...].**

Cette définition semble correspondre, dors, & ce que nous venons de mettre en lumiére dans
le texte de N. Bouraoui. Nous avons bien noté ce « conflit congant entre la fonction
référentielle, avec ses taches d' évocation et de représentation, et la fonction poétique, qui

atire |’ atention sur la forme méme du message. »* . Cette organisation conflictuelle du texte
laisse «alafin le lecteur en suspens, comme dans un poéme »°. Nous avons aussi mis ajour
|’ insatisfaction du lecteur face aux textes de N. Bouraoui®’.

Mais, outre la présence de systemes d’ échos, des figures de rhétorique, de la mise en page,
qui permettrait, slon la définition que donne 3Y Tadié du récit en prose, de consdérer Le
Jour du séisme comme appartenant a ce genre, un autre critére pourrait encore venir le
confirmer. Le traitement du temps dans les récits en prose différe, en effet, de cdui des
romans traditionnels. D’ gpres le critique, « e récit poétique n'est pas le lent compte rendu de
toute une vie » maisil « se met au service d’ une quéte cdle d instants privilégiés »™® . 1l semble
que ce soit auss | entreprise du récit de Nina Bouraoui, qui nous I’ avons vu auparavant, tend a
retrouver ce moment particulier qu'est |'enfance. Le récit poéique cherche, en effet, «a
échapper au temps par la remontée aux origines de la vie, [...]. L’ avenir I’intéresse peu. »*° .
Le temps raconté est aors un temps discontinu, conduisant a « I'dlipse tempordle »® .
L’emploi du présent de I'indicatif dans Le Jour du séisme, qui permet de juxtaposer des

ingtants, donne bien cette impression de fracture propre au récit poétique.

Le Jour du séismerépond donc a certains criteres de reconnaissance du recit poétique
et pourrait étre considéré comme gppartenant a ce genre. Le texte de Nina Bouraoui implique,
aors, une double lecture, alafois linéaire et horizontae, puisgu’ en tant que récit il subsiste une

trame narrdive, et verticae axée sur le travail poétique de lalangue.

“1bid., p.8.

®Ibid.

1 |bid., p.104.

" Voir notre partie sur « L’ écriture autiste », p 27.
' op. cit., p.10.

¥ bid., p.85.

?bid., p.105.



Cependant, la définition de JY. Tadié, citée ci-dessus, integre la notion de fictionndité. Or, il
nous semble que I’ écriture de N. Bouraoui ne se Situe pas seulement au carrefour de la prose
et de la poésie, mais qu'ele joue auss avec les frontieres de la fiction et de la rédité. Nous
sommes peut-étre amenés a nuancer notre propos e a traiter de la question de

I autobiographie dans les deux oeuvres de notre auteur.

lIl. LE MELANGE DE LA FICTION ET DE LA REALITE




S L’ Age blessé se présente comme une fiction,- le mot « roman » est mentionné sur la
couverture -, il apparait, pourtant, que certaines anecdotes relévent du passe de Nina
Bouraoui, qui avoue dans un entretien avoir «mis beaucoup de [ses] souvenirs dans L’ Age
blessé»? . Son dernier ouvrage, au contraire, ne porte aucune indication paratextuelle
permettant de le classer danstel ou tel genre. Nous pourrions aors émettre I hypothése d’ une
criture autobiographique, hypothese facilitée par I'énonciation de ses romans : le narrateur,
toujours innomé, Sexprime a la premiére personne. La didinction auteur - narrateur -
personnage n'est dors pas clarement marquée. De plus, dans les deux ouvrages qui hous
intéressent, le «je» et omniprésant, il se dédouble méme : est-ce un « je » fictif ou un «je »
autobiographique ?

Nous nous demanderons, ici, quelles sont les traces d autobiographie que peuvent
receler les oeuvres de Nina Bouraoui, dont la vocation premiére et avouée n'est pas I’ hitoire
ou lerécit d une vie. C'est donc une étude précise des deux textes et leur mise en perspective,
qui pourront nous permettre de confirmer ou dinfirmer I'hypothese d'une écriture

autobiographique,

A Définition des termes :

Avant d'avancer dans cette éude, une mise au point sémanitique nous semble
nécessaire.

Appliquer le qudificatif genérique « autobiographie » aux oeuvres de Nina Bouaroui est,
en effet, problématique s I’ on accepte la définition qu’ en donne P.Lgeune dans son essa, Le
pacte autobiographique® . D’ aprés ce dernier, I’ autobiographie se définit comme «un récit
rétrospectif en prose qu' une personne rédle fait de sa propre existence, lorsqu’ ele met
I’ accent sur sa vie individuelle, en particulier sur I histoire de sa personndité. »* . Plusieurs
critéres de cette définition semblent contredire ce que nous avons mis en lumiére dans les

textes de notre auteur :

21 Atmospheéres, avril 1998, propos recueillis par Elisabeth Barillé.
% Philippe Lejeune, Le pacte autobiographique, Paris, Editions du Seuil, 1975.
Zibid., p.14.
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1/ «un récit rérogpectif » : I'emploi des temps du passé gpparait comme une
marque de |’autobiographie. Les romans de N. Bouraoui, sont, eux, écrits au présent de
I'indicatif.

2/ «un récit en prose» : le critere de prose s oppose a I'insertion de fragments
poétiques dont nous venons, pourtant, de congtater la présence dans Le Jour du séisme

3/ «unrécit [...] qu une personnerédle...] » : cetroiseme point est explicité par P.
Lejeune & travers son concept de « pacte autobiographique »* : pour quil y ait
autobiographie, il faut que I’ identité du nom entre auteur, narrateur et personnage soit assumeée
par |’ énonciation. Dans le cas des ouvrages de Nina Bouraoui, ce pacte est absent, puisque
non seulement le personnage N’ a pas de nom, mais |’ auteur N’ affirme jamais retracer sa propre
histoire. Nous sommes donc dans une situation ou I’ indétermination est totale,

Les textes de Nina Bouraoui n’entrent donc pas dans le cadre des autobiographies tel
qu'il est décrit par le critiqgue. Le terme de «roman autobiographique » semblerait dors
pouvoir convenir a I’analyse des textes. «Le roman autobiographique » rassemble, toujours
selon P. Leeune, «les textes de fiction dans lesquels le lecteur peut avoir des raisons de
soupconner, a partir des ressemblances qu'il croit deviner, qu'il y aidentité de I’ auteur et du
personnage, aors que I'auteur, lui, a chois de nier cette identité, ou du moins de ne pas
| affirmer. »* . Cette définition pourrait s appliquer & L’ Age blessé, que I’on peut considérer
comme un «roman ». Cependant, en ce qui concerne Le Jour du séisme, dont le statut de
« roman» est plus que douteux, nous préférerons parler « d écriture autobiographique ». Ce
terme nous permet, en effet, de faire abgtraction des critéres qu’ énumere la définition de P.
Legeune, et parait plutdt désigner toute expression de I’ identité de | auteur dans I’ écriture.

Enfin, pour parachever cette mise au point semantique, il serait plus approprié de parler
de roman autobiographique « synchronique » puisque, dans son dernier ouvrage, Nina
Bouraoui ne tend pas a recondituer son vécu dans sa globdité. Elle rend compte d une
expérience importante survenue d une fagon brusgque, le séisme. Cette coupure chronologique

montre aing |’ &at de son moi sur une courte durée.

#ibid., pp.23-26.
®ibid., p.25.
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B/ Les indices textuels de « |’ autobiographigue » :

La mention « autobiographique » que nous avons chois pour qudifier son dernier
roman ne découle que d’ une interprétation de lecture. Nous pensons que certains indices nous
autoriseraient a lire Le Jour du séisme comme un récit de vie, ou plus exactement

d anecdotes de |’ enfance, a partir d' un dément déterminant, le séisme.

Le premier indice, nous amenant a parler d déments autobiographiques, est la rdation
gue le texte entretient avec son paratexte. C'est, tout d’ abord, la dédicace qui a retenu notre
atention. Placée avant le début du texte, ele indique a qui et «dedtiné » cdui-d. Elle est
donc révéatrice des intentions de I’ auteur. Nina Bouraoui dédie son livre, Le Jour du séisme
« a Rabia et Bachir ». Ces personnes sont ensuite nommeées dans le cadre du récit, ala page
97, et sont présentées comme les parents de son pere : « Je viens de laterre de mon pere. Je
viens de la terre de Rabia et Bachir, ses parents. ». Le paratexte, qui, comme son nom
I'indique, regroupe des déments extérieurs au texte, rgoint le texte. La dédicace ne manque
pas, dors, de rattacher de maniere assez précise la publication du livre et le contenu de celui-
ci alarédité d une vie et de ses rencontres. On peut donc dire que la rédité rgoint I’ univers
diégétique et, par conséguent, que ce dernier est bien inspiré de faits réels. Nous pouvons,
ensuite, faire référence aux interviews accordées par Nina Bouraoui, interviews dans lesquelles
elle révéle des renseignements biographiques. Evoquant son enfance agérienne, notre auteur
explique a une journdigte : «[...] Mamere qui est une folle du désert, nous a fait découvrir le
Sahara apied, Le Hoggar, le Tasdlli, jusqualafrontiere du Niger. On dormait ala belle &oile,
on bivouaquait.[.]. »® . Cette expérience du désert et retranscrite dans Le Jour du séisme:
« Jouvre la marche vers le Hogger [...] La marche est une épreuve. On se déplace de puits
d eau en pdmeraies invisibles et espérées. Seule la nuit guérit les peurs. [...] Elle offre le camp
et le feu. » (pp.63-64). Le paralele qui peut étre tracé entre le texte littéraire et les aveux de
I auteur, nous autorise, dors, alire certains passages comme des souvenirs d enfance.

Les autres pistes de lecture «autobiographique » se Stuent dans le cadre méme du
récit. Certaines remarques peuvent étre faites a un niveau purement formel. On peut condater,

en effet, que les formes, habituellement considérées comme indices de fictionndité, sont a peu

? Nina Bouraoui citéein Personality, juin 1998, propos recueillis par Sophie Chérer.
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prés absentes du texte. Les didogues aing que le discours direct sont inexistants. Les temps
du récit sont laisses de coté au profit du présent, dont I’emploi et congtant. 1l est donc

possible de mettre en évidence, au niveau de I écriture du texte, une pratique discursive qui se
digingue nettement, par ses techniques et ses choix énoncidtifs, de | écriture romanesgue. Les
oeuvres de Nina Bouraoui réunissent, en effet, toutes les marques du « discours » au sens de
Benvenise’’ : le présent, les références déictiques au temps et a I’ espace. Le langage discursif
pourrait é&re une forme de « I'autobiographique » par excelence: disant «je», cdui qui

raconte se congtitue en sujet et S implique dans les événements décrits.

Ce sont ensuite, pour reprendre une expression de Roland Barthes, les « effets de réd »
qui sont susceptibles d'interprétation. Dans Le Jour du séisme, contrairement a Ses romans
antérieurs, Nina Bouraoui définit un espace-temps, les années 1980 en Algéie. Les
toponymes « Blida, les gorges de la Chiffa... », ang que les anthroponymes, « Ardan, Mahila,
Djamila », sont nombreux, créant dors un effet de réd et facilitant peut-étre lareprésentation
pour le lecteur. De plus, I'éément déclencheur du récit, le s8sme, a bien eu lieu; il peut dors
ére authentifié comme souvenir de I"auteur. Nina Bouraoui née en 1969, a quitté I' Algérie &
I’age de 14 ans. En 1980, dle avait donc 11 ans et |les souvenirs de la catastrophe sont vivants
dans samémoire. L’ auteur et auss précis quant ala description des lieux de son enfance. Elle
évoque «I’Orangeraie, la rotonde des quatre bancs, les glycines, les préaux [...] » (p.23) ou
encore page 50 elle parle «des préaux des sept batiments unis en arc de cercle, [...], le
chemin secret qui méne a I’'ambassade [...]. ». L’évocation de ces mémes lieux dans son
roman précédent, L’Age blessé, pourrait confirmer I'hypothése de souvenirs
autobiographiques : «Le parc enserre sept batiments. [...] Larésidence d’ Oria[...] comprend
une créche, quatre bancs ingtalés en demi-cercle[...], un couloir de lianes et de glycines|...],
une orangeraie. » (pp.63-64).

Il semble dors que certains détails abordés dans L’ Age blessé soient repris et explicités
par Nina Bouraoui dans Le Jour du séisme Par exemple, dans I’ avant-dernier roman, le
« je» enfant fait mention d’une soaur, que I'on retrouve dans Le Jour du séisme mais, cette
fois-ci, ele e nommée. Dans L’Age blessg, la voix de I’enfance évoque en effet «[sd]
soar » comme «[son] exemple, [sa] vénération» (p.112). Dans Le Jour du séisme, le

«je»avoue : « masoeur et moi. [...] Masoaur Djamilaest mon visage amé » (p.66).

"V oir Benveniste, Problémes de linguistique générale |, Paris, Gallimard, 1966, pp. 237-250.
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Auss, pouvons hous avancer que la lecture et I'é&ude du Jour du séisme nous aneneraient a
effectuer une lecture réroactive de L’ Age blessé: ¢’'est aprés avoir lu le dernier roman de
Nina Bouraoui, que I’on peut noter dans L’ Age blessé le méange de la fiction et du vécu.
Nous pourrions parler, pour ce roman, d échappées autobiographiques: cet ouvrage a, en
effet, pour caractéristique d'intégrer des pages autobiographiques dans un projet qui ne releve
pas seulement de I’ écriture personnelle. Ces récurrences trangtextuelles mettraient dors en
lumiére, plus qu'une smple prolongation, une «condensation sémantique »* entre les deux
romans. Ces derniers ouvriraient ce que P. Lejeune nomme un « espace autobiographicue »*
, congtitué de textes qui N’ appartiennent pas tous au genre au sens gtrict du terme, mais que le

lecteur doit lire sur un mode autobiographique.

Gréace a ses différents déments, |I” hypothese d' une lecture autobiographique des romans
de Nina Bouraoui, en particulier du Jour du séisme, se trouve confirmée. Cependant, tous les
événements narrés dans le texte ne trouvent pas d' échos dans la voix de I’ auteur. C est donc
toujours avec réserve, et comme un choix dinterprétation possble des livres de Nina
Bouraoui, que nous employons le terme « autobiographique » pour quaifier ses écrits.

Nous pouvons aors nous interroger sur le sens et le choix de cette écriture autobiographique.

Cl/ Les « sens » de cette écriture autobiographique :

L’ écriture autobiographique de Nina Bouaroui nous semble originade a deux points de
vue : le recours au méange des genres, et en particulier ala poésie, pour parler de soi ; lefait

gue cette autobiographie ne se « dise » pas.

Le Jour du séisme, texte le plus autobiographique de notre auteur est auss le plus

poétique. Quel réle joue aors le recours ala prose poétique dans I’ écriture de soi ?

% Rosalia Bivona, « NinaBouraoui, une écriture migrante en quéte de lieu », in Littérature des immigrations tome 2 :
Exils croisés, sous ladirection de Charles Bonn, Paris, L’ Harmattan, 1995, pp 125-136.
# P. Lejeune, op. cit., pp. 41-43.
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Dans les récits de Nina Bouraoui, le témoignage brut et évacué au profit d’ une introgpection
dans les profondeurs de I’ univers mentd, prise en charge par |’ évocation mémoridle. Nina
Bouraoui réusst donc, par le recours a la poésie, a dégager sa plume d'une écriture
autobiographigue coutumiére.

En ne choisssant pas une retranscription chronologique des souvenirs, notre auteur

permet & ces derniers de garder leur spontanété, la démondration n’ayant pas le pas sur
I’évocation du passé. Ce n'est pas, en effet, un texte qui se propose d’ examiner le passt ala
lumiére du présent, ou le narrateur adulte juge un narrateur enfant. Ce qui S impose au lecteur,
c'es I'intengté des émoations, le plaisr d'un temps retrouve. De fait, Nina Bouraoui privilégie
la retranscription du mouvement méme de la mémoire. L’ ordre n’obéit plus a une logique,
mais le «je » saute d’un souvenir & un autre, au gré de sa mémoire, créant une écriture de la
rupture. Aingd, la typographie de son ouvrage Le Jour du séisme organisée en paragraphes
Sparés par des blancs, s elle évoque un paragraphe poétique, pourrait, tout auss bien, étre
interprétée comme une manifestation textudle de la discontinuité de la mémoire. L’ dternance
des passages tant6t introduits par des guillemets tantot présentés sans marque formelle
participe auss de cette écriture de la rupture®® . Cela permet & Nina Bouraoui de retranscrire
des souvenirs sans avoir a les expliciter ou les judtifier par rapport a une quelconque
chronologie.
L’emploi du pronom personnd «je» et surtout du temps présent effacent la distance
temporelle, e afirment, S ce n'est I'identité entre le moi présent et le moi passe, au moins la
pérennité de ce dernier. Le temps chez Nina Bouraoui gpparait comme un temps immobile, ce
qui pourrait sembler contradictoire au regard du projet méme de I’ écriture autobiographique,
qui, en généra, surgit d' une prise de conscience vive du temps qui passe.

Enfin, le fait de ne pas avouer clairement son projet d' écriture autobiographique laisse a
notre auteur plus de liberté, et lui permet d échapper a tous les problemes relevant de la
sncérité et de I’ authenticité des souvenirs posés par ce genre. Cela autorise du méme coup le

lecteur a gppliquer a sestextes une lecture plurielle, sans rédles limites dans I’ interprétation.

% Cette disposition pourrait, d’ailleurs, rappeler |e texte autobiographique de George Pérec, W ou e souvenir
d’enfance, (Paris, Denoél, 1975). Lorsque nous ouvrons ce livre, nous sommes en présence non pas d' un seul texte
mais de deux textes présentés en alternance, nettement différenciés par latypographie, dans ce cas, I'italique. Si les
raisons de cette alternance différent pour les deux auteurs, le choix de cette écriture répond bien alavolonté de
trouver une nouvelle maniére d’ écrire I’ autobiographique. Les textes de George Pérec et de Nina Bouraoui demandent
au lecteur laméme collaboration, afin de combler les « manque-a-lire » du texte.
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L’ ouvrage le plus autobiographique de Nina Bouraoui est donc sa derniére publication.
Plus notre auteur avance dans sa production, plus elle éprouve le besoin de se dire. L’ écriture
de lavie, labio-graphie, aauss partie liée avec la théétralisation du moi, avec sa propre mise
en scene ou le masgue est tout-puissant. Dans le cas de Nina Bouraoui, le jeu des voix, au
niveau énonciatif, I'illustre. Le recours a «I"autobiographique », accompagné inévitablement
d'une mise scéne du moi, serait peut-étre dors a mettre en relation avec la partie que nous
avons nommeée « |’ écriture autiste ». Nous avions mis en lumiére une écriture narcissque, dans
lagudle le «je» se complaisat a s écouter et a se répondre, dans une relation excluant
I'dtérité et le lecteur. 1l exigterait dors une cohérence entre I’ évolution du style de N. Bouraoui
et le choix du cadre générique, cohérence que nous pouvons tenter de démontrer.

Nous I'avons d§a noté, notre auteur, ne fat que donner des pistes de lecture
autobiographique, sans jamais avouer clairement le gatut réd du Jour du sésme Comme
dans le déroulement de ses textes, N. Bouraoui joue dors sur le dit et e non dit, S octroyant
ang une position de maitrise. Le lecteur ne peut gu’ émettre des hypothéses, qui ne pourront
jamais étre totalement confirmées.

Mais c'est surtout au niveau des «buts » respectifs du genre autobiographique et du
style de N. Bouraoui que la cohérence est notable. En effet, le but de |’ autobiographie est bien
de revivre des ingtants privilégiés, de les ressusciter, de les exhiber méme par I’ écriture. 11
semble que I'exhibition du passé et par 1a méme du «je », soient auss ce vers quoi tend
I’ écriture de notre auteur. Dans Le Jour du séisme certaines anecdotes de I’ enfance sont
véritablement mises en scene, thédtrdisées a I’ extréme . Pour exemple, nous pouvons citer le
passage ou le «je» sauve Ardan, son ami d enfance, de la noyade (p.32 a 36). Au «je»
sont associés de nombreux verbes d' action, placant celui-ci en premier plar™ : « Jeregois, je
cherche, je trague, je porte, je cours, je prends, je rassemble, je couvre, je chasse, jelutte, je

risgue » e findement «je sauve Ardan][..].» (pp.32-33-35). L'emploi de ces verbes

%! Lathéatralisation est bien le propre de I’ écriture autobiographique. Nous sommes, ici, tentés d’ évoquer Rousseau
et ses Confessions Rousseau laisse par moment de coté ladistance qu'il instaure entre le « je » écrivain et le
personnage enfant. Certains passages rapprochent et confondent, le narrateur et le personnage. C’ est alors

I’ occasion de véritables mises en scéne. Le passage qui relate larencontre avec Mme de Warens utilise les mémes
procédés que ceux mis en lumiére dans Le Jour du séisme : larépétition des verbes d’ action fait de Rousseau
adolescent I’ acteur principal delascéne: « Jarrive enfin, je vois Mme de Warens ( p.82), « je cours pour lasuivre, je
lavois, jel’ atteins, jelui parle[...] » (p.83). Rousseau, Les Confessions, Ed Bernard et Marcel raymond, in Oeuvres
complétes, t. I, Paris, Gallimard, « Bibliothéque de la Pl& ade », 1959.
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participe dors de la mise en image du «je», qui apparait dans ce passage comme tout-
puissant ;. « Je prends les armes [...]. Je deviens un homme]...]. Je deviens le premier
homme ».(p.34). Ici encore, aucune place n'est faite aux impressons de I’ Autre, I'ami dont la
vie est en péril. Le projecteur est centré sur le moi. Cette anecdote, S dle retrace un souvenir
d enfance - car rgppelonsle, ce n'est qu’ une hypothése de lecture - semble se déployer plutét
sur la scéne du fantasme. Le souvenir du fait réd est déformeé par le désir du moi, qui tend, par

I'illusion, par une image déformée de lui-méme, au succés de son sauvetage.

Le genre «autobiographique », en ce qu'il permet de faire renditre le monde intérieur
des images, des souvenirs, des fantasmes, s adapte bien a | écriture mise en place par N.
Bouraoui, qui joue sur I exhibition d'un « je » omniprésent.
Le choix d'une écriture autobiographique sexplicite ic de maniére formdle : dle autorise
I"auteur a développer un style reposant essentiellement sur |a retranscription d'impressions et

de sensations.

L’ origindité de I’ écriture de Nina Bouraoui réside donc essentiellement dans ce que
nous avons appeé le méange des genres. Nous avons observé que, dans un méme texte,
I’auteur pratique les discours romanesque, poétique et autobiographique. Aing, cette écriture
méange des types de discours qui, selon certains critéres littéraires ne peuvent se combiner :
cdui du réd e cdui delafiction, I’ autobiographique et I'imaginaire...

L’ écriture de Nina Bouraoui pourrait étre qualifiée d' écriture « oblique », puisqu’ elle traverse
différents genres, utilise des chemins de traverse pour se dire. A la lecture «transculturelle »

imposée par sa double origine vient se surimprimer une lecture que nous sommes tentés de
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nommer « transgénérique ». Nina Bouraoui joue avec les genres et de ce fait, crée des
« pactes » de lecture ambigus. L’ Age blessé ne répond pas entiérement aux régles du pacte
romanesque, puisque fiction et rédité sont mises sur le méme plan, le pacte autobiographique
est absent du Jour du séisme qui peut, pourtant, se lire comme un récit de souvenirs
d enfance. De méme, par le mélange de la prose et de la poésie, dle crée un pacte de
lecture que I’on pourrait quaifier de « pogtique »: le lecteur doit, en effet, accepter « d’ entrer
en poésie », d'investir son propre imaginaire et sa sensibilité dans le jeu verbd, mis en place
par | auteur, pour saidr e véritable sens du texte.

Nous pouvons hous interroger alors sur les raisons de ce mélange générique. Peut-étre
devons-nous nous référer ala Stuation culturdle de I'auteur. L’ écriture e, idi, I’ interaction de
deux codes, francais et maghrébin. L’importance de I’ordité, d'une parole qui se dit plus
gu'ele ne s ne raconte est due peut-étre aux origines arabes de I’auteur. L’ organisation
générale de ses deux romans est, en effet, de |’ ordre du discursf, puisqu'il faut identifier les
voix afin que le texte prenne sens. Dans la condtitution de cet agencement, I’ interculturdl joue
un réle prépondérant. De |a pourrait provenir le sentiment d’ érangeté, la géne qu’ éprouvent
les lecteurs comme les critiques. En effet, le discours d'un sujet de double culture fait de
I'écriture et de la lecture des activités interculturelles ou transculturelles. Cette difficulté de
lecture a des répercussions a des niveaux plus ingitutionnels, sur les plans de la réception et du
classement de ses oeuvres.

Comment, en effet, peuvent étre recus des écrits dont I’'indéermination générique empéche
tout étiquetage hétif ?

Et comment, aors, classer cet auteur qui, se jouant des frontieres des genres, semble se jouer
auss des frontiéres imposées par I higtoire littéraire ?

Ce sont a ces deux questions que nous allons tenter d’ gpporter une réponse, en nous arrétant,
dans un premier temps, sur la réception critique des ouvrages, L’ Age blessé et Le Jour du
séisme. Cette éude nous aménera, par la suite, a aborder la question du classement de Nina

Bouraoui dans |’ espace littéraire.



TROISIEME PARTIE
RECEPTION ET CLASSEMENT

LA RECEPTION

Les écrivains du Maghreb doivent faire face a un malentendu de taille qui fait que leurs

oeuvres sont rarement étudiées pour ce qu' eles sont et ce qu’ elles présentent avant tout, ¢ est
adire des textes littéraires. Ces oeuvres continuent a étre prises souvent comme des prétextes
a des discours idéologiques, ethnographiques ou sociologiques. Elles sont rarement abordées
comme de vrais textes littéraires devant étre anayses avec la méme exigence critique et la
méme rigueur théorique que n’importe quel autre texte de la production littéraire mondide. La
volonté de considérer une littérature comme un reflet ou un témoignage des rédités socides ou
économiques e, certes, une attitude appelée par certaines créations maghrébines dles
mémes. Elle finit, cependant, par se dresser en obstacle devant des écrivains qui sont réduits a
d autres fins que cdles qui les simulent de plus en plus, c'est a dire le travall littéraire et la
crégtion.
Il semble, pourtant, que ces préoccupations qui animent des auteurs conscients de I’ exigence
littéraire leur soient refusées. La critique journaigtique et médiatique, en France, se complait
pafois a se référer a cette littérature comme a I'expresson de phénomenes sociaux ou
politiques.

On pourrait penser, cependant, que le cas de Nina Bouraoui soit particulier de par sa
double appartenance culturdle. Le fait qu' ele habite en France, que sa mére soit francaise
aténuerait ce défaut qui condste a chercher dans une oaivre des renseignements Sociaux.
Peut-étre pourrait-on gouter que les romans de Nina Bouraoui se prétent moins a des

interprétations sociologiques, I’ intrigue N’ ayant pas toujours un lien direct avec le Maghreb.



Nous étudierons le dossier de presse de L’ Age blessé et du Jour du séisme, &fin de

dégager les tendances de la critique, et afin de confirmer ou d'infirmer les hypothéeses émises.

|. L'AGE BLESSE

Des neuf articles éudiés se dégagent deux tendances.

La premiere tendance regroupe cing des articles. Tous s attachent & mettre en avant le
style de Nina Bouraoui, marqué par une certaine violence, une écriture du corps qui restituerait
les sensations, sans souci de la bienséance ou des regles du roman traditionnel. Ces articles
sont donc axés sur une étude littéraire du roman, les remarques sont précises et gppuyées par
des citations a vaeur d exemple. Les journdistes s attachent a employer des termes précis et
techniques. Aind Pascde Haubruge, dans son aticle®, parle de la « narratrice» ou de
«|I'héroine » et juge que I'auteur ne répond pas «aux regles du romanesgue linéaire » ou
encore quelle «se fat poéte». Le dyle de ces aticles ex, d'alleurs, sgnificatif : les
journdistes ont, en générd, recours a une écriture imagée, ou I’emploi de la métgphore et
fréquente. Aing, retrouve t-on par deux fois I'image du « chantier »* pour définir le roman, la
métaphore du couteau ou du pistolet® pour caractériser la plume de Nina Bouraoui.

La these défendue par e deuxieme regroupement d articles et sensiblement différente.
Méme g les journdigtes font dluson au style de Nina Bouraoui, ils cherchent avant tout &
démontrer que L’Age blessé marque une nouvelle éape dans la production littéraire de
I"auteur. |lsinggtent, en effet, sur I’ évolution de I’ écriture qui se fait plus autobiographique, qui
tend au dévoilement et a I apaisement.” Ces articles sont, en général, construits autour d’ une

interview ou de citations de |"auteur. |Is débutent souvent par un rappel de la trgectoire de

! « Laplume sauvage de NinaBouraoui », in Le Soir, 01/04/98, Pascale Haubruge. Pour lire les articles, seréférer a
I"annexe 1, p.88.

% « Son livre est un chantier » in « L’ appel delaforét »,in Le Figaro littéraire, 29/01/98, Patrick Grainville.

« C'est un gros chantier », in « Matiére vivante », in Nice-Matin, 22/02/98, Sylvie Béal.

¥ « Cen’est pas un stylo qu’elle tient au bout de samain, ¢’ est un couteau bien aiguisé», « Matiére vivante », op. cit.
* Lestitres sont révélateurs : «Nina Bouraoui, le temps de lamaturité », in Le Monde des livres, 27/02/98, Christine
Rousseau ; « Labelleamisun silencieux au bout de sa plume », 11/02/98, P.Delbourg.
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Nina Bouraoui. Le style et auss plus sobre, plus neutre, et les journdistes qui semblent moins
simpliquer, laissent s exprimer le point de vue de I auteur.

Ces deux tendances sont donc placées sous le sceau d' une critique purement littéraire.
D’un cbté, ils mettent en lumiere le style propre a Nina Bouraoui, de I’ autre, ils mettent en

perspective le roman L’ Age blessé avec I’ ensemble de son cauvre.

Il. LE JOUR DU SEISME

L’ éude de la réception du Jour du séisme s appuie sur neuf articles, que I’on peut
classer en deux groupes distincts.

Le premier regroupement est composé de cing articles. IIs cherchent tous & démontrer
la qudité du style de Nina Bouraoui, aing que la cohérence qui existe entre ses deux derniers
romans, L’ Age blessé et Le Jour du séisme Un article extrait des |nrockuptibles® résume,
selon nous, la totalité des théses défendues dans ce premier ensemble. D’ gprés lajourndiste,
Nelly Kapridan, Le Jour du séisme «dépasse toute lecture thématique. [C'] est une cauvre
exclusvement littéraire, essentiellement poétique ». Nina Bouraoui, dans ce récit, continue son
travall de dévoilement et confirme la pratique d’ écriture autobiographique.

Latondlité de ces articles et souvent empreinte de lyrisme. Les journdistes ont recours a des
métaphores pour qudlifier le roman. Aing le journdiste de Ouest France® parle de «style
dsmographique », Christine Rousseau’ qudifie, quant a elle, le texte de « chant o amour ala
terre blessée », marqué par « lamagie d' un verbe poétique ».

La critique est donc essentiellement positive et consacre Nina Bouraoui en tant qu’ auteur a
part entiere.

Cependant, et méme s'ils sont en minorité, quelques articles (quatre dans I’ ensemble du
corpus éudi€) sont plutdt polémiques. Ils tentent, en effet, de rattacher le récit a I’ actudité

dgérienne. Les arguments mis en avant sont parfois douteux et révélent une lecture un peu

® « Echos du chaos », in Les I nrockuptibles, 20/10/99, Nelly Kapriélan.
® « Nina Bouraoui, tellurique », in Ouest France, 05/09/99.
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hétive ce I'cauvre. Aingd, un journdigte, pour lequel «la violence [de ce jour du séisme] en
annongait d autres », ne semble pas avoir lu le livre. 11 affirme, en effet, que la narration a deux
voix est effectuée par Ardan et Mahila®. Or, ces deux personnages sont, en fait, nommés par
le «jex, qui, lui, est lavéritable voix narratoride du roman.

L'article le plus polémique, en ce qu'il éablit directement un lien entre le livre et I'actudité
dgérienne, sintitule « L’ Algérie en flammes »°, titre laissant d§ja présager de son contenu. Cet
article présente smultanément le récit de Nina Bouraoui et ceux d autres auteurs agériens. Le
journdiste expose une thése assez amplise: la littérature gpporterait une réponse aux
questions soulevées par le drame dgérien: « Leurs livres [...] ont le mérite de nous faire
réfléchir sur |'éta de I’ Algérie ayjourd hui. ». Le Jour du séisme éablirat dors, sdon le
journdliste, «un pardlde entre les sdsmes d'hier et ceux d'aujourd hui. ». Le fait de réunir
dans un néme aticle Nina Bouraoui et des auteurs comme Simane Benaissa ou Boudem
Sansd qui, eux traitent directement de I'Algérie, - le titre de leurs romans est en ceci

f1° - confére au Jour du séisme une dimension politique oui, pourtant, ne parait pas

sgnificeti
évidente alalecture. Nina Bouraoui avait éle-méme affirmée dans uneinterview : « L’ Algérie,
j'a pris le parti de n'en parler a personne. [...] Ce qui se passe la-bas est trop douloureux
pour en parler alalégére. »™. Une fois encore, la lecture du récit semble avoir éé hétive. Le
journdiste cherche a donner au Jour du séisme un sens qui illugtrerait la thése de son article,
sens que le roman ne développe pourtant pas. Le discours critique semble dors étre une

entreprise de récupération aux fins d’ une conception personnele de I’ actuaité dgérienne.

I11. CONCLUSIONS

« Séismeintime », in Le Monde, 08/10/99, Christine Rousseau.

« Le Jour du séisme est un texte a deux voix, cellesd’ Arslan et Mahila[...] qui tour atour évoquent laterre natale
..] », « NinaBouraoui, Le Jour du séisme » in Les Inrockuptibles, 18/08/99.

« L’ Algérie en Flammes » in La Marseillai se, 26/09/99, Maxime Romain.

19 5limane Benaiissa, Les fils de |’ amertume, Paris, Plon, 1999, 276 pages.

Boualem Sansal, Le serment des barbares, Paris, Gallimard, 1999, 396 pages.
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L’ é&ude comparée de la réception des deux ouvrages de Nina Bouraoui hous donne des
indications précieuses quant au probléme du classement en littérature. De fait, C' est a partir de
laréaction des critiques que I’ on s gpercoit de la difficulté a classer I oauvre de Nina Bouraoui.

Il semble que ce soit le theme du roman qui déermine le sens de la critique. En effet,

pour son récit L’ Age blessé, dont I'intrigue ' est pas directement liée &I’ Algérie, les critiques
ne s attachent guere aux origines agériennes de | auteur. Son roman est plut6t decrit dans des
termes universads™. Les articles sont, essentiellement, axés sur la qualité stylistique du texte,
aur le travail d écriture de Nina Bouraoui. Les extraits de roman sont nombreux?, incitant ains
le lecteur a découvrir le texte pour ce qu'il est, sans passer par le prisme d'une lecture
biographique ou sociologique.
Au contraire, en ce qui concerne Le Jour du séisme, la critique littéraire est moins prononcée,
Quelques articles, nous I’ avons montré, tentent de rapprocher ce récit de I actudité politique,
de déformer le sens littéraire au profit d'une lecture idéologique. Nous sommes aors tentés
d établir un rgpprochement, au niveau de la réception, entre son premier et son dernier roman,
respectivement La Voyeuse interdite et Le Jour du séisme. Ce sont, en effet, les deux
oeuvres de Nina Bouraoui ou I’ Algérie est présente de maniére presgue obsessionnelle. Dans
les deux cas, la critique est désemparée. Le premier roman de Nina Bouraoui, qui décrivait la
condition d’une jeune femme agérienne condamnée a I’enfermement, a suscité une sorte de
curiogsité «masaine » du public. On a pu lire: «le premier roman de ce jeune auteur de 23
ans confirme les pires témoignages sur le sort de la femme dgérienne »™ . C'est auss ala
parution de son premier ouvrage qu'a été le plus souligné son gppartenance a une double
culture. Elle méme avoue, dans une interview accordée a Téérama'®, étre «née de deux
cultures » et se définit comme éant « plutét occidentale de culture orientae ».

|| apparait donc que ¢’ est I’ gppartenance a une double culture qui déconcerte la critique
rendant par |a, plus sallant la difficulté de s adonner a la lecture d’ un discoursinterculturdl. En

effet, Nina Bouraoui est, selon la publication de ses romans, tant6t comparée a des auteurs

! « Traversés par les mots de Nina Bouaroui », in Le Journal du Dimanche, 01/02/98, Christian Sauvage.

2 « L’ &ge blessé explore lavie. Lavie enracinée dans son absurdité. Lavie jaillissement du chaos, de la nature, des
arbres, delaterre, delalumiére. », « Matiére vivante », in Nice-matin, 22/02/98, Sylvie Bédl.

B Voir entre autres « Lectures », in Atmosphéres, avril 98, Elisabeth Barillé.

¥ NinaBouraoui, La Voyeuse inter dite, Paris, Gallimard, 1991.

1> Références de |’ article non précisées par le dossier de presse. Pour plus d’ informations concernant la réception de
La Voyeuse interdite, consulter I’ annexe 2 p.

1® «Nina Bouraoui » in Télérama, 20/09/92, Catherine Portevin.
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francais, tantdt identifiée a d autres auteurs agériens. Appatient-ele dors a la littérature
francaise, alalittérature maghrébine de langue francaise ou alalittérature dite « beur » ?
Auss, sommes nous amenés a mettre en question la nature de son imaginaire. Jean
Marc Ghitti, dans son ouvrage La parole et le lieu'” cherche & définir « I’emprised un lieu sur
une pensée, de sorte que celle-ci sache désigner son origine »*2. C'est en quelque sorte le
travail que nous nous proposons ici : il Sagit pour nous, en effet, de déterminer le lieu qui
ingpire la parole de Nina Bouraoui.
Notre auteur, nous I’ avons d§a montré, accorde dans ses deux derniers ouvrages une place
prépondérante a la mémoire. Nous avons pu parler d’ une « écriture de lamémoire », au point
que cdle-ci gpparaissait avoir une vie autonome, totalement séparée et scindée du moi de la
narratrice. De plus, Nina Bouraoui &firme, dans Le Jour du séisme, que « sameémoire et
natde et dgérienne ». S I'imaginaire de I’ auteur trouve ses racines dans ses souvenirs et S ces
Mémes souvenirs sont marqués par le sceau du Maghreb, ne doit-on pas affirmer que notre
auteur gppartient de plain-pied a la littérature agérienne ? Pourtart, le fait qu'ele écrive a
partir de la France et qu’ dle ne soit pas retournée dans le pays de son enfance depuis plus de
20 ans, permet-il d'avancer un classement auss catégorique ? Son écriture n'est-elle pas
plutét la manifestation d'une littérature aux contours encore flous, qui puise sa force dans un
passe toujours actuaisé - son enfance dgérienne -, e dans un présent nourri de lectures
diverses? Ne pourrait-on pas aors parler d’'une «écriture métisse », caractérisée par le

méange, pour laquelle les frontieres seraient mouvantes ?

LE CLASSEMENT

' Jean-Marc Ghitti, La parole et le lieu, Topique de |’ inspiration, Paris, Les Editions de Minuit, 1988.
®¥ibid, p.12.

60



L’ éude de la réception des deux ouvrages de Nina Bouraoui nous conduit donc
naturellement a nous interroger sur la place de cet auteur dans le champ littéraire, puisque, au
regard de la critique, celle-ci gpparait problématique.

L es données biographiques de notre auteur nous amenent, tout d’ abord, a nous interroger sur
les liens que son écriture entretient avec le courant littéraire «beur ». Celui-ci regroupe, en

effet, des auteurs confrontés a une double culture, francaise et maghrébine.

I. NINA BOURAOUI, UN AUTEUR « BEUR » ?

Afin de décider de I’ ppartenance ou non de Nina Bouraoui a la littérature «beur »,
nous nous atacherons a comparer |’ oauvre de notre auteur a celles de romanciers issus de

I’immigration et susceptibles d’ étre reconnus comme faisant partie de ce courant.

Nous avons chois comme cauvres a comparer, le roman de Lella Houari, Zeida de
nulle part’ , et cdui de Mehdi Charef, Le Thé au harem d’ Archi Ahmed® . Ces deux
auteurs pourraient, en effet, étre condgdérés comme représentatifs de cette génération de
jeunes issus de I'immigration qui ont donné naissance a «la littérature beur ». Mehdi Charef,
né en Algérie, vaavec safamille rgoindre son pere ingtdlé en France au début des années 50.
Il grandira dans des bidonvilles de trandt et dans des cités. Le pére de Leila Houari est parti,
dans les années 60, du Maroc pour la Belgique, suivi, quelques années plus tard, du reste de
la famille. Leila Houari, I’@inée, garde des souvenirs vivants de son enfance a Fez, tout en
sintégrant rgpidement dans son nouveau pays. Elle va, cependant, connéitre des tensons
entre les exigences de sa famille et la sduction de la civilisation occidentale. Le choix de ces
deux ouvrages sejudifie auss au niveau de leur thématique respective. D’ aprés ReginaKell, la
littérature beur «se déroule slon deux grands axes thématiques: 1°/ la vie en banlieue au

quotidien, [...] caractérisée par les problémes de chdmage et de racisme ordinaire[...] 2°/les

9 |_eilaHouari, Zeida de nulle part, Paris, L’ Harmattan, 1985.
2 Mehdi Charef, Le thé au harem d’ Archi Ahmed, Editions |e Mercure de France, Paris, 1983.
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problémes d identité double ou déchirée [..]. »*. Le Thé au harem d Archi Ahmed serait
I'illustration du premier axe thématique, tandis que Zeida de nulle part, correspondrait plutét
au deuxieme. Ces deux romans, pourraient adors, pour les besoins de la présente

comparai son, représenter I ensemble de la production d' auteurs dits « beur ».

A/ Présentation des romans, Zeida de nulle part et Le Thé au harem d’ Archi Ahmed :

Le roman de Mehdi Charef retrace donc la vie d'un groupe de jeunes vivant dans les
banlieues parisennes. |l décrit le désoeuvrement de ces jeunes md intégrés au syseme
scolaire, en mettant en scéne deux amis, Patrick, dit Pat, francais d' origine et Madjid, issue
d une famille dimmigrés. Les personnages ne sont donc pas définis par leurs origines, mais
par leur appartenance a une méme généretion, aun méme age.

Leroman Zeida de nulle part est en grande partie autobiographique. L’ auteur cherche a
« dire» son maaise, et par laméme celui d’ une génération, qui n'accepte plus de vivre sgon
les préceptes traditionnels, rattachés ala figure du pére, mais qui, cependant, ne peut nier ces
mMémes racines. Aprés avoir opté pour la fugue, afin de sgnifier son désaccord et sa rupture
avec la famille, Zeida choigt une autre solution:: le retour au pays. Cdui-ci S effectue par la
médiation de la parole maternelle, symbole de laterre d origine. Une fois arrivée au pays nata,
Zeida prend conscience de la véritable signification de son départ : « Ce n'&ait qu' une fuite,
elle le savat, mais vivre autre chose et alleurs, cela pouvait peut-étre I'aider a échapper a
toutes les contradictions dont elle souffrait. » (p.41). Mais Zeida ne parvient pas pour autant a
étre pleinement acceptée dans son pays, dle reste une érangére. La rencontre avec Watani,
un garcon du village, précipitera, chez Zeida, ce processus de reconnaissance de son
érangeté : son attitude envers un homme est seulement tolérée parce qu’ éle vient d’ Europe.
Le retour au pays se solde donc par un échec, puisque I’intégration se révéle impossible. I

ouvrira toutefois de nouvelles perspectives : I'identité plurielle une fois assumée se révée tout

de méme, source de richesses.

! ReginaKeil, « Entrele politique et I’ esthétique : littérature « beur » ou littérature « franco - maghrébine » ?», in
Itinéraires et contacts de cultures, Poétiques croisées, volume 14, Paris, L'Harmattan, 1991, pp. 160-169.
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Nous dlons, a présent, revenir sur certains déails afin de montrer, dans le texte, les
différences d écritures entre ces auteurs « beur » et Nina Bouraoui. Nous privilégierons
I"analyse du roman de Leila Houari, tout en faisant référence a celui de Mehdi Charef. Nous
nous interrogerons auss sur les projets d écriture de ces trois auteurs, interrogation qui

pourrait servir d argument a notre démongtration.

B/ « Confrontation » des oeuvres:

Leroman Zeida de nulle part est congtruit en deux parties, I’ une retracant le maase du
personnage éponyme, liée a sa vie en Belgique, I"autre consacrée a son retour au pays. La
premiére partie e marquée par une oscillation au niveau des temps. Comme chez Nina
Bouraoui, on note une interférence entre deux temporaités, le présent et le passe. Les
souvenirs de Zeida ' atteignent pas, cependant, I’ intensité de ceux évoqués par N. Bouaroui.
Pus qu'un brouillage tempord, ils gpparaissent dans le cours de la narration comme des
« flash-back », annoncés par le narrateur. Aind a la page 19, I'évocation de souvenirs
d enfance est mise en place par la voix nardive : «Huit ans dga qu'ils navaient plus revu
leur pays, ele n'arivait pas a oublier, des images retaient en ele [...] ». Les pages suivantes
seront dors, logiquement, consacrées au récit de ces vacances au pays. Chez Nina Bouraoui,
au contraire, la force des souvenirs provient de leur irruption totale dans le présent, irruption
gu'aucun indice textuel ne prépare. Le rapport a I'enfance edt, en effet, traité de maniere
différente. S pour N. Bouraoui, I’ enfance est vivante, n' étant par |ajamais reléguée au passe -
I’'emploi constant du temps présent en est la manifestation - , le personnage Zeida, semble,
ele, avoir fait une croix sur cette période. Elle avoue a la page 61, «|[...] La petite fille &ait
loin, tres loin, quelque part dans les vieilles rues de Fés, qui nefaisat plus partie d' dle. ».

La différence entre Nina Bouraoui & nos deux auteurs « beurs » se Stue auss au niveau
des regigtres d' écriture. Dans son roman, Le Thé au harem d’ Archi Ahmed, Mehdi Charef,
a, en effet, recours al’ ordité pour casser le regidre littéraire devé. 1l emploie donc un lexique
et une syntaxe de lalangue parlée, afin d’ ére au plus prés de ses personnages. Nous pouvons,
angd, relever, au niveau du vocabulaire, des mots proches de la vulgarité, tels que « garce » ou

« salope » (p.53). La syntaxe ne s encombre pas des régles de la grammaire francaise. Les
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marques de négation sont, par exemple, laissées de coté: « Leurs mecs, [..], Madjid sy

attarde pas. » ou « T'as pas besoin d dler dans I’Est, quand t'en as vu un, t' as fait le voyage
et al'odl, et ca vaut le coup. » (p.75). Cependant, le recours a I’ oraité semble parfois mal

maitrise. L’auteur ne peut sempécher dintroduire, dans son texte, des tournures plus
classques, qui gpparaissent dors comme des maladresses. Aing, peut-on lire ala page 113
«T'avas int&é& a savoir dribbler S tu voulas caresser la balle avec tant de désrs et
d ardentes jambes qui tournaient autour du balon. ». L’emploi du verbe « caresser » dansun
sens imagé, de I’ adjectif «ardent », couronné par I'inversion du nom et de I’ adjectif, rdévent
plus du langage soutenu. Cela crée une distorsion, une sorte de « fausse note » dansle cours
de la phrase qui débute, effectivement, par une expresson résarvée a l'ordité:
« T'avas intérét ».

Lella Houari, quant a élle, hésite, surtout dans la premiere partie, dans le choix de la narration
entre le lyriame et I écriture narrative. La premiéere page du roman ressemble, en effet, plus a

un poéme qu'a I'ouverture dassique d'un récit?

. En cda, son écriture pourrait ére
rapprochée de celle de N.Bouraoui. Cependant, quand on s atarde sur les images ou les
métaphores, on sapercoit que celes-ci renvoient plutdt a des clichés littéraires: les
association de mots, passées dans |’ usage courant sont devenues banales et mettent en jeu des
connotations conventionnelles. Les images utilistes ne rendent plus compte dune
transformation du réd par le biais de I’ écriture - il n'y a pas de réectivation du langage - mais
elles apparaissent aors comme des stéréotypes. Nous citerons, pour exemple, les pages 18 et

19, qui rendent compte d’ une expérience amoureuse vécue par Zeida :

[...] Elle se sentait dévétue trés doucement, délicatement comme une rose a qui on
enléve ses pétales, il caressait ses seins, son corps.[...] Elle restait de glace [...] Il

voulait la pénétrer mais elle se retira, apeurée comme une biche, elle ne voulait plus

[.].

L’ association de la femme ala rose ou a la biche rappelle les clichés littéraires de la poésie

arabe. La métaphore récurrente du « cavaier noir » - symbole du réve et du désir delajeune

# « Je caresse ton corps pour effacer les larmes du temps. Un oiseau ce matin est venu pour surprendre le désir, les
yeux ont souri, simplement....[...] A traverslavitre, elle apercoit une ombre bleue, croit voir lamer...[...] », Zeida de
nulle part, op. cit., p.13.
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fille -, qui reléve auss d'une tradition poéique arabe, charrie de nombreux clichés. Zeida
refourne «dans sa petite chambre pour rgoindre le cavaier des réves qui devait
Simpatienter » (p.19). Ce cavdier et décrit plus loin dans le roman: « Le cavdier noir
gdopat dans le vide sans tomber ; son chevd blanc comme un nuage filait lentement. Le
cavadlier, beau tres beau, éait noir avec des cheveux blonds. » (p.65). Cette image tres « fleur
bleue » du «cavdier sur son cheva blanc » peut se judtifier par une volonté de créer un
« effet-personnage » : I"auteur veut rendre compte de I'é&at d' esprit de Zeida, jeune fille un
peu naive en quée damour. Ces clichés révdent, toutefois, une écriture empreinte de
préciosité qui, sous couvert de poésie, brasse des métaphores figées, ce qui, paradoxal ement,
nie toute tentative de poétisation du récit.

Pour confirmer cette critique, nous pouvons comparer un passage de Zeida de nulle part a
deux extraits tirés respectivement de L’ Age blessé et du Jour du séisme, traitant of un méme
théme : ladescription dela chaeur.

Voici ladescription qu' en fait Zeida-Leilla

Quand on revient du Sud du Maroc, on longe des routes qui tournent, se tordent
comme des serpents. La canicule est si forte au mois de juillet et aodlt, tout parait
figé, le soleil implacable jette ses rayons de métal, les voitures avancent au ralenti,
souvent elles sont stoppées, les conducteurs vont voler un peu d’ ombre sous un
arbre. (p.22)

Le «je» enfant de L’ Age blessé et le « je » narrateur du Jour du sé& sme rendent compte de

laméme dtuation :

Nous partons avant la nuit, engouffrés dans un boyau d’écailles, un chantier de
trous, d’entailles, de cloques, une chair tuméfiée. [...] je fonds dans un point de
téle, une incandescence que la lumiére a élue. Le siége arriére brile mes cuisses,
[...].Le plastique presse ma peau, on oublie un fer sur un col de rayonne. [...]. Le
ciel change de couleur, il se charge d essence. On allume un foyer,[...] I'air est

saturé de pétrole, de butane, de plomb coulé[...]. (pp.29-30 de L’ Age blessé).

Le soleil embrase les montagnes de I’ Atlas. La route, unique, un danger, creusé sous
le massif des flammes, longe les falaises qui s effondrent vers la mer. [...] L’air est
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impossible, épais et chargé d’ essence, une combustion. Le soleil incendiaire brdle :
les taillis, I’ardoise noire, les foyers argileux, le bois et le verre. Il fait fondre et
soigner. Le soleil est une prison. Le soleil est une foudre seche et sans éclair. Les
hommes s’ en cachent. [...] Ils fuient les braises, des morsures. |ls attendent la nuit

qui dissipe. Elle détachera le feu del’air. [...]. (p.17 du Jour du séisme).

Leila Houari a recours a une narration classque, mimétique. Seule la métgphore du solell et
des ses «rayons de méal », apporte a la description une touche d origindité, une vison

travallée du réd. Dans les extraits de Nina Bouraoui, c'est I'emploi des images qui est

prédominant, au point de rendre parfois le message difficile a comprendre. L’ extrait tiré du

Jour du séisme repose sur une métaphore filée du feu pour rendre compte de la chaleur.
Cette métgphore, somme toute bande, pourrait auss étre considérée comme un « diché ». Le
tdent de Nina Bouraoui consgte, en fait, a retravailler ce cliché afin de créer de nouvelles
images. Elle pavient, par le jeu du langage, a assmiler completement I’atmosphere et
I"environnement a un incendie : les montagnes « s embrasent » et peuvent étre ains comparées
a des flammes, «a un massf de flammes». Nina Bouraoui ne cherche pas a raconter mais a
faire sentir, ne cherche pas a décrire mais a suggérer. La méme situation est donc abordée et
traitée de maniére opposée. Dans le roman Zeida de nulle part, « I"higoire » (I’ information)
souvent trop présente et mal distanciée, laisse peu d'occasions au récit littéraire de s
manifester, et aI’émotion de nous saisr. Cest au contraire ce que parvient a atteindre notre

auteur, en privilégiant le rendu des sensations.

L’ absence de « littérarité», dans les deux romans «beur », est peut-étre, aors, a
mettre en rapport avec le projet d écriture des auteurs. En effet, le texte de Mehdi Charef
avait d abord é&é congu comme un scénario de film, retravaillé en vue d une publicatior?® .
Son projet d écriture ne répondait donc pas a un souci de qualité littéraire mais plutét a la
volonté de montrer et de raconter les difficultés rencontrées par une certaine jeunesse oubliée

de la société. D’ gpres Francois Nourrissier, Le Thé au harem d’ Archi Ahmed et un « texte

2 «[...] Charef atransformé son roman en film. Mais, il S agissait en fait d’ une retransformation, car avant méme
d’étre unroman, Le Thé au Haremd’ Archi Ahmed avait été d’ abord congu comme un des nombreux scénarios que
Charef avait rédigé|...].Seulslesrefus qu’il essuie auprés des metteurs en scéne I’ inciteront & transformer ce scénario
enroman[...] », Alec Hargreaves, « Oralité, audio-visuel et écriture », in Itinéraires et contacts de cultures, op. cit.,
pp.170-176.
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arraché aux éouffements et aux injustices de la vie. [...] Nous découvrons I’ envers de cette
société, inddlée en marge de la nbtre, que nous avons laisse les maadies gangrener. |[...]
Rares sont les livres capables de nous parler de ce monde 1a! Le cinéma, Iui, Sy risque. »**,
Ce commentaire est révéateur, selon nous, du véritable but du roman, d abord destiné a
traduire un vécu conflictuel mais par un autre mode d expresson que la voie littéraire.
L’emploi d un registre d’ écriture S gppuyant sur I’ ordité trouverait peut-étre la son explication.
De méme, le roman de Leila Houari ne tend pas a une esthéique désintéressée, mais il se
présente avant tout comme un texte a visée démondrative : le projet de I’ auteur N’ est pas tant
letravall sur lalangue qu’ une prise de parole pour dire un ma-étre.

De fait, les récits de Mehdi Charef et de Leila Houari en particulier, n’ échappent pas a
des discours démongtratifs «clichés», sur la Stuation des émigrés, par exemple. Dans les
deux romans, cela se manifeste, entre autres, par un réquisitoire contre le béon, toujours
associé au gris. Zeida, alafin de la premiére partie, se dit « qu'ele ne prendrait pas golt ala
solitude, a I'incertitude, jamais, parce qu ele savait qu'il y des grisalles qui vous collent
tellement au corps, qu’ élles vous imprégnent et rendent aveugles a tout autre ciel » (p.40). Le
narrateur du Thé au harem d’ Archi Ahmed dénonce lui aussi « la grisaille du béton » (p.68),
« Cette grisallerie qui Sindale et qui éouffe en sarrant fort sur le corps petit a petit comme
une pieuvre. » (p.61). Nous pouvons relever, auss bien dans Zeida de nulle part que dans
Le Thé au harem d'Archi Ahmed, la méme tentative de définir les jeunes issus de
I'immigration. Madjid, a la page 17, « serdlonge sur son lit, convaincu qu'il n'est ni arabe ni
francais depuis bien longtemps. 1l e fils d'immigré, paumé entre deux cultures, [...] a
Sinventer ses propres racines, ses ataches, se les fabriquer. ». Le titre méme du roman de
Leila Houari, « Zeida de nulle part », délivre un message identique : I'héroine et dans
I'impossibilité de se définir par rgpport a un lieu pré&abli. C'est, comme I'affirmait auss
Madjid, a elle de se créer et de créer : « «Rien n'éat ajudifier, ni id, ni la-bas[...] Chercher
et encore chercher et trouver larichesse dans ses contradictions|...]» (p.83).

Les discours précongus sur |’ émigration sont, toutefois, plus nombreux dans le roman de Leila
Houari. Dans la deuxiéme partie du roman, un diadlogue entre Zeida et Watani est, selon nous,

un exemple représentatif de I’ ensemble. Le jeune garcon demande :

? Frangois Nourissier, « Mehdi Charef : cinéma-vérité », in Le Figaro magazine, 5 mars 1983, cité par A. G.
Hargreaves, ibid., p.173
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«- Pourquoi tu ne repars pas en Europe, tu as de la chance de vivre la-bas.

- C'est ce que tu crois, c'est ce qu’on croit, mais moi je ne veux plus retourner la-
bas, ¢’ est mon droit !

- Pourquoi, il parait que tout le monde gagne bien sa vie[...]. Tu sais chez nous, si
tu es pauvre personne ne te donne de I’ importance.

- [...] Tu sais, la-bas, la pitié n’existe pas, il faut travailler, et encore travailler et
donner le meilleur de soi, mon pére a plein de rhumatismes a cause de son
travail.[...] » (p.56)

Ce didogue reprend bien les différents clichés sur la Stuaion de I'émigré en Europe. I
présente un discours manichéen sur le maghrébin attiré par I’ Occident, en tant que lieu de
richesses, et sur I'immigré dont I’ attente a été décue. S les informations transmises sont justes
et refléent une rédité, certes, difficile a gérer, eles gppartiennent plus au domaine de la
sociologie qu'a cdui de la littérature. Le style méme releve plutét du documentaire que du
roman. Il est, en effet, sec et trangparent : lelexique clair e Smple, puisé dans le vécy, dansle
quotidien de la langue parlée, frise la pauvreté. Or, le lecteur, qui connait cette Situation
socide, et en droit d atendre d’'une oauvre littéraire une mise en forme et en mots plus
éaboreée.

Les deux textes considérés comme «beur » ont donc en commun un méme projet
d écriture : tenter de définir I’identité de personnes se trouvant en marge de la société, que ce
soient les jeunes des cités du texte de Mehdi Charef, ou Zeida, porte-parole des individus
confrontés & une double culture. Les définitions identitaires tendent aors & rattacher les
personnages a un groupe, donc a des discours dé§ja congtitués, ce qui ne correspond pas a
I attente que I’ on peut avoir du role de la littérature. Celle-ci cherche, plutét, a se situer ala
périphérie de ces discours clos sur eux-mémes afin d gpprocher une nouvelle forme du
«dire », afin de créer de nouveaux concepts. Les textes de Nina Bouraoui semblent, eux, bien
traversés par cette interrogation sur les mots et la langue en tant que vecteurs d’ une approche
autre de la rédité: comme nous I'avons montré précédemment, le souci nardif e

demongtratif est, en effet, absent du projet d’ écriture de Nina Bouraoui.



Auss, la comparaison de ces trois textes amene-t-dle a formuler différentes
conclusons.
Sur le plan de la qudlité littéraire, Nina Bouraoui dépasse nos deux auteurs «beur » : dle
maitrise beaucoup mieux les ressources du langage et parvient aind a créer de nouvelles
images. S cartains themes présents dans |’ cauvre de Leilla Houari, comme cdlui de I'exil, se
retrouvent sous la plume de Nina Bouraoui, leurs traitements stylistiques sont différents.
Nous avons noté que ces écarts au niveal du style pourraient s expliquer par les projets
respectifs des trois auteurs. En effet, la venue a I’ écriture n'est pas motivée par les mémes
besoins. D’une part, les romans Zeida de nulle part et Le Thé au harem d’ Archi Ahmed
retracent tous deux, a leur maniere, le parcours de jeunes issus de I'immigration. S I histoire
des personnages est différente, nous avons pu mettre en lumiére des sortes « d'invariants » : le
discours sur laville, sur I’ gppartenance a une double culture. Leur projet répond a une volonté
de raconter e, par conséquent, dans les textes, la fonction référentidle du langage est
privilégiée. La prise de parole semble, aors, plus correspondre & une envie de témoigner, faite
de fagon goulue, hétive. Lefla Houari et Mehdi Charef donnent & voir, par leurs écrits, des
saquences de leur vie, des anecdotes de leur quotidien. L’ efficience apparalt comme le souci
mageur de leurs projets. D’ autre part, | écriture de Nina Bouraoui ne semble combler aucune
atente, S ce Next celle du plaisr «grauit » de jouer avec les mots et de leur imprimer de
nouvelles sgnifications. Nina Bouraoui préfere dire que raconter, le travail sur lalangue est sa
priorité éant donné que le message semble moins important que la fagon dont il sera ddlivré.
Notre auteur oppose au souci d efficacité des romans « beur » une jouissance désintéressée
du texte.
Par conséquent, s I'on admet le fait que Mehdi Charef et Leila Houari représentent, ici,
I'ensemble de la littérature « beur », nous pouvons dors afirmer que Nina Bouraoui

n’ appartient pas a ce courant.

Dans le cadre de cette comparai son, nous pouvons donc considérer que Nina Bouraoui
N’ appartient pas a la littérature «beur », son style &ant de meilleure qudité, et son projet
d écriture é&ant plus attaché a la mise en forme d’ un message qu’ au contenu de celui-ci. Notre

auteur pourrait ére consdérée comme un produit de cette littérature, seulement dans le sens
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ou son univers de crégtion prend racine dans un phénomene de mixité, d entre-deux.
Cependant, I'imaginaire des écrivains «beur » et des écrivains tels que Nina Bouraoui n'est
pas semblable. Cedle-ci a, certes, commencé a écrire en France mais a partir d un imaginaire
congtitué par des espaces, des paysages, un vécu de |’ Algérie gu' dle a connue directement.
Ensuite, les conditions de développement de la « littérature beur » sont particulieres: les
écrivains beur décrivent leurs vies dans sa dimengon problématique liée a I’ intégration. Les
écrivains comme Nina Bouraoui ne sont pas confrontés a ce probleme, car leur production,
dont le lieu d’ énonciation est la France, interroge un autre lieu et rete aing dans lamargindité.
Rosdia Bivona emploie le terme de «littérature migrante» pour tenter de localiser Nina

Bouaroui :

Cet auteur fait partie d'une « littérature migrante » parce qu’ elle cherche un espace
a l'intérieur d'une littérature ouverte sur de nouveaux horizons pas encore
identifiables, et qui est interactive avec tous les codes culturels des deux rives de la

Méditerranée® .

Ce jugement, émis lors de la parution des deux premiers romans™ de Nina Bouraoui,
nous semble encore vaable pour ses dernieres productions. Nous nous demanderons,
toutefois, S le terme de « métisse » ne pourrait pas définir I’ écriture de notre auteur, et par la
méme, la localiser dans un espace régit par la mixité. Cela nous aménera dors a repenser le
terme de culture et a remettre en cause la volonté, toujours affichée, des critiques d'identifier
de maniére absolue un auteur a son pays d origine.

Dans cette optique, nous essaierons aors de répondre a la question posée en introduction a
savoir : le culturd peut-il &re un prisme de lecture pour comprendre les oeuvres d’ auteurs

dont les origines ne sont pas franco-frangaises ?

|1. UNE ECRITURE METISSE ¥/

* RosdiaBivona, « NinaBouraoui, une écriture migrante en quéte de lieu », in Littérature desimmigrations 2 : Exils
croisés, Paris, L' Harmattan, 1995, pp.125-136..

% La voyeuse interdite et Poing mort, op.cit.

%" Pour définir lanotion de métissage, nous faisons référence al’ ouvrage critique de Serge Gruzinski, La pensée
métisse, Paris, Fayard, 1999, « Mélanges et métissages », pp.33-57.
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A/ Ambiguités du langage :

Le mé8ange des étres et des imaginaires est appelé métissage, sans que I’ on sache, avec
certitude, toutes les implications de ce terme. Méer, méanger, brasser, croiser, télescoper,
imbriquer, fondre, autant de mots qui S gppliquent au metissage, et reflétent I'imprécision des
définitions et le flou de la penste. D'gres le dictionnare Larousse, le méange
sonifie « Action de méer. Réulta de pluseurs choses mises ensemble. En chimie,
association de plusieurs corps, qui deviennent indistincts sans former une combinaison. ».

S I’on retient cette derniere définition, on peut en déduire que I’on méange des corps
purs, autrement dits des ééments homogenes. Pressentie comme un passage de I’ homogene a
I’hétérogene, du singulier au pluriel, de I'ordre au désordre, I’idée de méange charrie donc
des connotations qui  peuvent apparditre pgoratives. Ces résonances se retrouvent dans la
notion de metissage, en particulier, dans I’ utilisation du terme «métissage culturd ». Cela
présuppose, en effet, une définition de la culture. Cdle-ci serait un ensemble complexe, une
totalité cohérente, aux contours stables, capable de conditionner les comportements. Quels
que soient |"époque ou le milieu, il ne resterait qu'a en définir le contenu, a dégager des
«logiques» de fonctionnement, en Sefforcant de mettre a jour les caractéristiques
indtérables. Mais cette démarche conduit a imprimer a la rédité une obsesson d ordre, de
découpage, de mise en forme, voire, dans le cadre de la littérature e du classement,
d éiquetage. L’emploi routinier du terme culture minimise ce que cdle-ci comporte
inévitablement d'influences et d emprunts érangers. 1l incite a prendre les métissages pour des
sortes de désordres qui troubleraient soudain des ensembles parfaitement structurés et réputés
authentiques. L’ embarras de la critique face aux oeuvres de Nina Bouraoui pourrait, peut-étre,
Sexpliquer par cette conception erronée, mais omniprésente de la culture. Le cas de notre
auteur nous permet, alors, de nous rendre compte que cet agencement de pratiques et de
croyances ne correspond pas a un systéme bien défini. I nous oblige donc a appréhender les
cultures, non plus comme des ensembles digtincts, dont les spécificités seraient a définir, mais
comme des ensembles poreux, créant des zones d entre-deux. Nina Bouraoui nous amene a

adopter une nouvelle forme de pensée, cdle de I'intermédiaire.
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B/ « Penser I'intermédiaire »* :

La difficulté a penser le mé8ange recouvre différents domaines comme les sciences
socides ou encore, comme le mentionne le dictionnaire Larousse, la physique. La
compréhension du métissage se heurte a des habitudes intellectuelles qui portent a préférer les
ensembles monolithiques aux espaces intermédiaires. Nous venons de le noter, il semble plus
facile d'identifier des blocs solides que des interstices sans nom, la smplicité des agpproches
duaigtes éant, peut-étre, plus séduisante et rassurante. Cependant, Nina Bouraoui, a l’ingtar
d autres auteurs agériens, ne se Situe pas dans une relation duelle entre I’ Algérie et la France.
Son écriture nous amene dors a penser I'intermédiaire. Elle n'est pas locaisable dans un
groupe préétabli, dans un «territoire » donné, mais dans un entre-deux, alafrontiére de deux
mondes, dans un lieu ex-centré. Une frontiere est souvent perméeble, flexible : ele se déplace
et peut ére déplacée. Mais on atoutes les peines du monde a la penser tant elle apparait ala
fois rédle e imaginare. Un exemple - cité par Gruzinski®® - pris en physique pourrait aors
éclairer notre propos. les passages entre les couleurs offrent, en effet, des gradations d' une
grande complexité. A chaque fois que deux couleurs semblent prétes a se rgoindre et s
fondre, une troiséme fat irruption entre elles Ce processus pourrait peut-ére servir
dillustration & I'écriture de Nina Bouraoui®. Ses « cultures» francaise et agérienne ne
peuvent se rgoindre entiérement pour former un tout homogene mais, dans un phénomene
dinteraction et de transformation réciproques, elles donneraient naissance, dans un espace
d entre deux, a ce que nous appelons son «eécriture métisse». Cedle-ci serat ce qui fait
«irruption», dans une zone de marge et dosmose. Les bords des frontieres culturelles
deviennent dors un nouveau lieu vitd et créatif, ou se mettrait en place une nouvelle entité

littéraire.

% |bid., p. 42.

#|bid., p.44.

% Nous pourrions aussi faire référence a1’ article de Rosalia Bivona, qui utilise, €lle, I'image de la greffe pour tenter de
localiser NinaBouraoui. L’ article porte sur les deux premiersromans de |’ auteur mais s’ applique tout autant au reste
de saproduction : « Si I’on prend en considération ces deux romans, La voyeuse interdite et Poing mort, si on
regarde de prés leurs thémes, leurs caractéristiques scripturales,[...], on s apercevra que notre auteur représente un
cas symptomatique de greffe et que |’ espace de cette écriture est extrémement perméable et réceptif. », « Nina
Bouraoui : un auteur greffé entrel’ Algérie et laFrance », in Y at-il un dialogue interculturel dansles pays
francophones ?, Actes du colloque internationale de |’ AEFECO, Tome 1, Cahiers francophones d’ Europe Centre-
Orientale, Vienne, 1995, p.357
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C/ « Un honnéte homme, ¢’ est un homme mélé. »* :

Nous dlons nous demander, a présent, quelle et la part de Nina Bouraoui qui
S exprime, qui participe de son imaginaire et par la méme de la création de ses romans. ESt-ce
I’expérience dgérienne conditutive puisque liée a I'ége de I'enfance, est-ce I’ expérience
francaise qui se serait immiscée gorés coup ? Ou bien les deux ensembles cultures ne
travallent-ils pas amultanément les textes, dans un rapport tellement éroit qu'ils ne peuvent

plus étre dissociés ?

Nina Bouraoui semble entretenir un rapport particulier avec I’ Algérie. En effet, ce pays
est parfois distant, voire absent de ses romans - ¢ et le cas dans Poing mort® et Le Bal des
murénes® -, parfois sa présence est obsessonnelle comme dans son premier roman, La
Voyeuse interdite* et son dernier, Le Jour du séisme

Dans cet ouvrage en particulier, I"auteur prend un véritable plaisir a nommer les lieux de
son enfance, a renvoyer le texte a des rédités géographiques. Celes-ci, pour un lecteur
occidental ne connaissant pas |’ Algérie, participent peut-étre plus a la poésie du texte- les
noms ont des sonorités qui appellent au dépaysement™ - qu'a la congtruction référentielle de
I"intrigue. De plus, la présence de mots arabes dans le texte a une fonction emblématique. Les
mots renvoient, en effet, a une naiondité et & une culture: « I'arabité» du texte réfléchit
«|'arabité» de I’ écrivant. Dans Le Jour du séisme, on note sept occurrences de termes
arabes, dans quatre passages différents.

La premiére occurrence se Stue a la page 22 : «Il rampe sous mon corps|...] il noie les
plaines, il fouille les récifs, [..], il sépare les montagnes, il prend un nom, d zilzd. ». Cette
occurrence est accompagnée d’ un astérisque renvoyant a une note en bas de page et donnant

la traduction du mot : le tremblement de terre. Le méme procédé est utilise par Nina Bouraoui

' Michel de Montaigne, Essais, I11, IX, Paris, Edition de Pierre Michel, 1965, p.222, cité par S. Gruzinsky, op. Cit, p.47.
% Poing mort, Paris, Gallimard, 1992.
% Le bal des murénes, Paris, Fayard, 1996.

% op.cit.

¥ « Lesjardins de Blida, laforét de Bainem, les gorges dela Chiffa », p 24 ; « lesruines de Tipaza dominent lamer »,

p.25
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plusloin dansle roman: « [Lamarche] conduit aux Guetas*, souvent abondante. » (p.64). La
note en bas de page précise: « Trous d’ eal. ». Cette pratique était, d ailleurs, courante chez
les écrivains de la premiére génération™ , qui avait recours & un glossaire pour aider le lecteur
occidenta dans salecture.

La deuxieme gpparition de mots arabes se trouve a la page 39 : «Les paquebots blancs
glissent vers les cotes érangeres. [...] lls portent le nom du pays, El Djazair. ». Ici la
traduction n’est donnée que par la périphrase «nom du pays », qui désigne implicitement
I’Algérie.

Enfin, les dernieres occurrences sont accumulées dans un petit paragraphe a la page 48,

paragraphe que nous citons presgue dans satotalité afin de mieux saisir le jeu linguistique :

Mon enfance ouvre le jardin, el boustain. Elle dicte et impose. Elle construit une
école, el madrassa. Elle prend et remplace. Elle écrit, kataba. L’ enfance est un lieu
ouvert. Elle est, soutenue.[...] Elle porte deux visages.[...] Elle se transmet. Elle fait
-amala- la mémoire.

Mon enfance dévore ma vie.

Ici, il semble que ce soient les mots francais qui nécessitent une traduction en arabe. Les mots
arabes gpparaissent, en effet, comme une redite du mot frangai's, une redondance qui reléverait
plus d’'un plaisr linguistique, d’une jouissance a nommer en arabe, comme S en parlant de
I’enfance, |’ auteur avait recours a une pratique linguistique propre a cet &ge de lavie, cele de
la répéition des mots. De méme, cette double nomination illustre peut-étre la définition de
I’enfance donnée dans le passage : «[mon enfance] porte deux visages. » avoue |’ auteur. Ces
« deux visages » seraient aors ceux d’une double culture, d’ une aptitude a nommer le monde
et les choses a travers deux langages, C'est-a-dire une capacité a dire une méme redité de
maniere différente, ce qui est auss une définition possible de |’ écriture.

« L’ arabité » de |’ auteur se manifeste d’ une maniére autre que linguistique dans ce récit,
par I'évocation de rites propres a I'idam qui peuvent, pour un lecteur non averti sembler
incompréhengbles. Aind a la page 19, est suggérée plus que décrite, la cérémonie de la
circoncison de I'ami d' enfance, Ardan, coutume initiatique, marquant symboliquement le
passage de I’enfance al’ &ge adulte :

% Voir, entre autres, les premiéres pages de La colline oubliée, Mouloud Mammeri, Paris, Plon, 1952.
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Ils tiennent Arslan, de force. Ils attachent ses mains. Ils ouvrent ses jambes.[...] Ils
maquillent, une préparation. Arslan perd son premier corps, sa formation. Il perd
I"ignorance des blessures.[...] Je perds son enfance. Arslan devient charnel. La
lame glisse vite, sans accrocher. Elle vise et opére, prés du tracé fragile des
veines.[...] Le geste est précis, une habitude. On pince, on tire, on entaille, en rond.
[...] On roule la peau extraite, un signe. [...] On emporte le corps brilé. Ce geste

n’est pas la mort. Il ouvre la vie d’ un homme.

Cet extrait nécessite, cependant, des clés de lecture. Il demande au lecteur une connaissance

de laculture idamique, qui joueici un rdle de prisme pour la compréhension.

Dans Le Jour du séismele lieu qui inspire la parole de Nina Bouraoui et donc bien

I’Algérie. Le lecteur occidentd est dors amené a effectuer une lecture transculturdle, &
comprendre une culture différente de la Senne pour saisr le sens de I'cawvre. En €ffet, la
compréhension d une cauvre dépend de I usage d’ un code de lecture. Ce code nous est fourni
par notre culture, sous la forme d'un systéme de références. Ce systéme pourrait étre défini
comme un sorte de grille qui organise I'expression et la lecture a I'intérieur d'un paysage
commun au producteur et au destinataire, ce qui implique bien entendu que, de part et d autre,
on digpose de laméme grille. Dans le cas de lalecture d’ auteurs franco-maghrébins, le lecteur
francais ou européen doit donc S gpproprier et investir une culture autre.
Toutefois, N. Bouraoui facilite ce travall, car le destinataire implicite de I’ oauvre et bien un
lecteur occidentd : la traduction des mots arabes dans le texte le manifeste. S I’ Algérie et le
lieu «ingpirateur » de Nina Bouraoui, |’ espace de communication a I’intérieur duquel sinsere
le texte et bien la France. Cela nous améne a nuancer le poids de I'imaginaire maghrébin dans
la création du Jour du séisme Un texte et certes défini par son contenu, mais il prend
rédlement toute sa vaeur lors de sa lecture et de sa réception. «L’horizon d atente », le
lecteur virtud, est auss un édément déerminant dans I'acte créeteur. D’alleurs, d apres
Roland Barthes, « I unité d' un texte ' est pas dans son origing, mais dans sa destination. »*’ .

De plus, s I'Algérie et omniprésente dans Le Jour du séisme, la lecture de L’ Age

blessé nous améne au contraire & mettre en lumiére | influence de la culture « occidentale ».
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Comme nous |’avons souligné en premiére partie® |, la foré, lieu de I'intrigue du roman,
gppartient a I'imaginaire occidental et S opposerait, d'une certaine maniére au désert, lieu
condtitutif de I'imaginaire maghréoin®.

Cependant, I’ Algérie vient auss sinscrire en filigrane. Méme s dle n'est jamas nommée, le
lecteur sent sa présence atravers |’ évocation de lamer ou des « langues de sable, des champs

d dfa, desterrasses de glycine. ». (p19).

Ce «repérage » des cultures dans le texte nous permet donc de congtater |'imbrication
des deux imaginaires. Tenter de séparer ce qui ne peut I’ ére semble, dors, étre une entreprise
un peu atificidle et vouloir intégrer Nina Bouraoui de plain-pied dans lalittérature francaise ou
maghrébine serait une erreur de lecture. Cela nous amenerait, en effet, & passer a coté de ce
qui fait la gpécificité de son écriture : le m@ange et I'interaction de deux codes culturels dans
une méme création littéraire. L'gppellation « d écriture métisse» se trouve donc, ici,
confirmée,

Auss, pouvons nous peut-étre aborder un autre axe d’ éude intégrant cette notion de
métissage, I’ é&ude de I'intertextudité. Le métissage se manifesterait, sdon nous, dans le cadre
de la littérature, au niveau des échos créés entre différents imaginaires, entre différentes voix

d’ auteurs.

D/ L'intertextualité, un métissage littéraire ?

L’ intertextuaité, entendue dans un sens redtreint, désigne la présence objective d'un

texte dans un autre texte. Tout texte, en effet, se condruit, explicitement ou non, a travers la

¥ Roland Barthes, « Lamort de |’ auteur », in Le bruissement de la langue, Paris, Le Sevil, 1984, p.67.

Bt p.7.

¥ « Les Algériens vivent avec, aleur porte, un des plus grands déserts du monde. Méme s'ils I’ignorent, méme s'ils
I”oublient, il est [aet non pas qu’ aleur porte mais en eux, dans la sombre crypte de leur psyché. Comp osante de leur
paysage physique, il nel’ est pas moins de leur paysage mental [...]. ». Mohammed Dib, L' arbre a dires, Paris, Albin
Michel, 1998, p.18.
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reprise d’ autres textes. Aucune cauvre n'est crée ex nihilo, et le roman n’échappe pas a la

regle. Julia Kristeva, dans son ouvrage Séméiotikeé, propose une définition de |’ intertextudité :

Le mot (le texte), est un croisement de mots (de textes), ou on lit au moins un autre
mot (texte).[...] Tout texte se construit comme mosaique de citations, tout texte est
absorption et transformation d'un autre texte. A la place de la notion
d'intersubjectivité s'installe celle d’intertextualité, et le langage poétique se lit au

moins comme double.

Ces ici lanotion de croisement qui, s8on nous, nous autorise a intégrer I’intertextuaité dans

notre réflexion sur le métissage.

Le premier auteur avec qui Nina Bouraoui semble didoguer est franco-francais. 1l s agit
d Hervé Guibert, auteur que Nina Bouraoui cite comme éant une figure «inspirarice »*" .
Cdanousincite, dors, & mettre en relation les romans de Nina Bouraoui, en particulier L’ Age
blessé, et |e roman d Hervé Guibert, A I’ami qui ne m’a pas sauvé la vie®.
Nous pourrions, tout d abord, parler dintertextudité au niveau formel, puisque les deux
auteurs pratiquent le méange des genres. A I’ami qui ne pas sauvé la vie, comme L’ Age
blessé de Nina Bouraoui, se caractérisent par un mélange du vrai et du faux. Le livre d' Hervé
Guibert porte, en paratexte, I'indication de roman mais reéve en méme temps du genre
autobiographique, puisqu’il y a identité du personnage principa et de | auteur. Herveé Guibert
dans un entretien avouait : « Pour écrire de lafiction, j'a besoin d’'un socle de véité. Sur ce
socle, mon plaisir et de couler quelques particules de mensonge, comme une greffe, un point
desuture[..]. »*.

Mais | intertextudité entre ces deux auteurs joue avant tout sur le plan thématique.

0], Kristeva, Séméiotiké, Paris, Ed. Du Seuil, 1969, pp. 84-85.

“ «[..] Une des rencontres |les plus importantes reste Hervé Guibert : j’ ai une passion démesurée pour ses textes, [..]
satrés grande responsabilité en tant qu’ auteur qui fait participer lalecteur, danslahonte oulagéne.[..] Ensuiteil y a
eu Violette Leduc, et d autres écrivains homosexuels : Christohe Donner, Pancrazi, Catillo, Koltés.[...] », Nina
Bouraoui, « NinaBouraoui, écrivain », in Les Inrockuptibles, 10/11/99, Nelly Kapriélian.

2 Hervé Guibert, AI’ami qui ne m’a pas sauvé la vie, Paris, Gallimard, 1990.

“® Entretien avec Antoine de Gaudemar du 20 octobre 1988, citéin « Du paraau métatexte, A|I’ami qui ne pas sauvé
lavie », R. Sarkonak, Le corpstextuel d’ Hervé Guibert, textes réunis par Ralph Sarkonak, Paris, Larevue des Lettres
Modernes, 1997, p.157.
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Le roman d Hervé Guibert retrace |e parcours du personnage-narrateur, apres qu'il eut appris
sa contamination par le virus du Sida. Le corps, en tant que lieu physique ol e lit I'avancée
de la maadie, tient donc une place essentielle dans ce roman. Hervé Guibert mene en
pardlde, e de maniere indissociable, une réflexion sur la mort, éant donné que la maladie
oblige a vivre avec «|’accoutumance d’un mort tres proche. » (p.184). Ces deux themes sont
auss obsessonnes chez Nina Bouraoui : le corps est toujours présenté comme le noyau de la
mort en marche, non pas a travers la maadie, mais la viellesse et |a perte de I'enfance. Le
didogue des deux voix dans L'Age blessé, cdle de I'enfance e cdle de la vidllg, fait
gpparditre un rapport au corps et a la mort qui a évolué, mari, évolution que I'on retrouve
auss dans laréflexion d Hervé Guibert. La voix de la vieille expose, dans deux chapitres qui

se suivent, le passage de la peur de lafinitude et delamort &I’ apprivoisement de celle-ci :

Tomber, avec la douleur de n’étre rien, gu’un point mobile, un supplément. C’ est
soudain la honte du corps limité, sa mise a sac. L’enfant travaille au noir, €lle
imagine des cadavres, des os, des chairs saturées d ombre, elle décharne les
visages, elle récolte, I'odl et I’orbite, le nez et la cloison [...]. La finitude est une
réalité stricte, une donnée, un passage obligé.[...] L’enfance est accusée, prise en
défaut d’éternité [...] Chacun porte le poids de son cadavre]...] On tue par la vie.

[..]. (p. 71-72).

Au contraire, le chapitre suivant nous présente le point de vue de laviglle :

[...] Je netombe plus, le précipice est comblé, j’ai apprisla mort, a force, je le sais.
Ma connaissance n’ est pas une morbidité, elle est pleine, positive. [...] La mort n’est

pas une idée mais un acte a accomplir.[...]. (.p.76).

On retrouve dans le roman d' Hervé Guibert, le méme rapport a la mort, d abord angoissé
puisS gpaise :
Depuis quej’ai douze ans, et depuis qu’ elle est une terreur, la mort est une marotte.
[...] Je ne cessai de rechercher les attributs les plus spectaculaires de la mort,

suppliant mon pére de me céder le crane qui avait accompagné ses études de

médecine [...]. Et puis je [suis] passé a un autre stade de |’amour de la mort, comme
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imprégné par elle au plus profond je n’avais plus besoin de son décorum mais
d’une intimité plus grande avec elle, je continuais inlassablement de quérir son
sentiment, le plus précieux et le plus haissable d’ entre tous, sa peur et sa convoitise.
(p-158-59)

L’intertextudité entre les deux auteurs se Stue donc plus a un niveau thématique, voire
philosophique : ¢'est la réflexion sur lamort et le corps menée dans leurs textes respectifs qui
fait écho. Cet écho trouve son achévement par la citation du texte d'Hervé Guibert dans
L’ Age blessé. En effet, & deux reprises, Nina Bouraoui emploie une formule présente dans A

I’ami qui ne M’ a pas sauve la vie. Le texte de H. Guibert se termine sur ceslignes:

La mise en abime de mon livre se referme sur moi. Je suis dans la merde. Jusqu’ ou
souhaites-tu me voir sombrer ? [...] Mes muscles ont fondu. J'ai enfin retrouvé mes

jambes et mes bras d’ enfant. (p.284).

Aux pages 22 et 124 de L’'Age blessé, nous pouvons lire: « Ma pensée brlle, je me
possede, mes muscles fondent, je suis dépossédée. », et « Il maudit son poids, ses muscles
fondus, I'ossature, le désordre des gestes, la perte du souffle. » (p.124). N. Bouraoui a
recours a la méme méaphore des muscles fondus, méaphore qui est, cependant, employée
dans un contexte différent. L’intertextudité dépasse donc, ici, I'implicite du texte et s
manifeste directement par I'intermédiaire de la citation. S cette référence au texte d' Hervé
Guibert est, de la pat de N. Bouraoui, un acte conscient, elle a une fonction ludique :
I"intertexte appelle, en effet, un jeu de décodage et de reconnaissance de la part du lecteur,
jeu, qui, réuss, suscite une connivence « culturdle» entre I'auteur et le public. Cette
connivence serait dors logiquement plutét réservée a des auteurs occidentauix, méme s Hervé

Guibert aacquis une reconnaissance mondiae.

Cependant, il existe auss un jeu d'intertexte avec Leila Sebbar, auteur franco-dgérien.
En effet, ces deux auteurs, d§a a un niveau plus biographique que littéraire se répondent.
Leurs histoires sont, a certain degré, comparables. Nina Bouraoui et Leila Sebbar sont toutes

deux issues d un couple mixte, eles ont connu I’ Algérie, et sont rentrées en France pour leurs
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études. || semble, d'allleurs, que certains propos tenus par Leila Sebbar pourraient s appliquer

aNinaBouraoui :

Souvent m'est renvoyée au visage mon identité floue, pas claire, pas nette... C'est
I"attitude des journalistes a I'égard de mes livres qui ma revélé cette instabilité
identitaire. [...] lls[...] mont tantdt prise comme maghrébine, tantdt comme algérienne
nationale ou comme immigrée, ou fils d'immigrés. L’ exil, ¢’ est |le malentendu....

Chaque fois que j’ai a parler de moi en écrivant des livres, j’ai a me situer dans
mon métissage, a répéter que le francais est ma langue maternelle, a expliquer en quoi je
ne suis pas immigrée, ni beur, mais simplement en exil, un exil doré certes mais d’un pays
qui est le pays de mon pére et dont j’ai la ménmire, vivant dans un pays qui est le pays de

ma mére, de ma langue, [...] mais oul je ne trouve pas vraiment ma terre....*.

Sans entamer une comparaison trop détalllée entre Leilla Sebbar e Nina Bouraoui,
comparaison qui pourrait ére le sujet a part entiere d' une recherche, nous sommes, toutefois,
tentés de mettre en lumiére quelques smilitudes. Nous avons relevé des ressemblances sur le
plan biographique, mais des affinités sont auss notables au niveau de I’ écriture et du rapport a
cdle-ci. Toujours dans sa correspondance avec Nancy Huston, Leila Sebbar avoue : « 1l me
samble parfois que maseule terre, [.], ¢ est I’ écriture]...] »* . De méme, Nina Bouraoui, dans
une interview™® |, expliquait sa venue a I’ criture en la rattachant & son passé dgérien, ala
découverte du désart, qui lui a fait prendre conscience de I'infini : «Je crois qu’ on vient non
d'un pays mas d'un monde, et j éprouve toujours un petit sentiment d'exil. Mon autre
nationdité, en fait, c'est I écriture. ». Pour ces deux auteurs, I’ écriture semble bien provenir
d'un sentiment de distanciation par rapport au monde qui les entoure e aux questions

identitaires.

“ Lettres parisiennes, Autopsie de |’ exil, Nancy Huston, Leila Sebbar, Paris, Barrault, 1986, 197 pages, p.125.
*ibid., p.123
“® Nina Bouraoui in Personality, juin 1998, Sophie Chérer.
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Aing, pour repérer |'intertextuaité, pouvons nous, peut-étre, mettre en rapport le roman

de Leila Sebbar, Le Slence des rives® et les deux ouvrages de Nina Bouraoui.
Le Slence des rives es une réflexion sur I'émigration, I'exil & lamémoire. Mais tout comme
les oeuvres de Nina Bouraoui, son ouvrage ne répond pas aux régles de congruction des
romans traditionnds. Des mises en pardléle entre les deux auteurs peuvent donc ére
effectuées aux niveaux thématique et stylistique.

Au «je» narrateur innomé de L’ Age blessé et du Jour du sé&sme, correspondent dans
Le Slence des rives des «il» ou «dle» quaucun prénom ne sngularise. Cette non
caractérisation des personnages ééve le roman au rang de parabole : les pronoms «il » ou
«dle», considérés comme des «nor-personne » en grammaire francaise™ , conférent au
roman une dimension universdle. Cependant, ce « il » désigne chez Lefla Sebbar, un immigre,
ayant quitté son village natd pour le Sud de la France. Nous pouvons aors mettre en rapport
cet emploi avec la réflexion sur le nom et I exil développée par Nina Bouraoui dans Le Jour
du sésme. Ardan, I'ami d’ enfance quittant laterre natae « est, dgja, sans nom » (p.91).

Le théme de la mémoire, theme commun aux trois ouvrages, et traité de maniere
smilare. C'egt, tout d'aord, I'importance de liensfiliaux qui est mis en évidence. Le « il » du
Slence des rives rappelle a plusieurs reprises ses origines: « [ma mére], enterrée d§a et je
ne le sais pas [...] contre la tombe de sa mére, 1a ou repose la mere de sa mere. » (p.9), ou
lorsqu’il évoque sa maison d’ enfance, €' est toujours en rappelant |’ appartenance a sa famille :
« Lamaison de la mére de sa mére ». (p.72). Nina Bouraoui dans Le Jour du séisme dfirme
auss s liens de sang : « Je viens de la terre de mon pere. Je viens de la terre de Rabia et
Bachir, ses parents. » (p.97).

Le traitement du théme de I'exil e, semble-t-il, auss susceptible de rapprochements.
Nina Bouraoui et Leila Sebbar ont recours a I'image de la mer qui, en méme temps qu'dle
s&pare, réunit les deux rives: I’homme du Slence des rives et défini a pluseurs reprises
comme «|"homme qui marche le long du fleuve » (p.126), qui marche « jusqual’endroit ou le
fleuve s jette dans la mer » (p.115). La vue de la mer fait naitre en lui des souvenirs, le

ramenant a son pays natal, a I'autre «rive» : « Sl se retourne, a sa gauche, il voit les

“" eila Sebbar, Le silence desrives, Paris, Stock, 1993, 143 pages.
“8 _anon-personne en grammaire désigne « |’ univers extérieur » auquel lalocution renvoie, « par opposition aux
personnes de |’ échange linguistique. [...] Cette non-personne correspond aux groupes nominaux et a leurs substituts
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premieres ruines. [...] Par-delales ruines et les eucadyptus, qui bordent la route, les premiéres
callines, plus haut les collines a blé, I’ arbre unique ou se reposent les hommes et les bétes. »
(p.115-116). La mer apparait bien comme le point de jonction entre les deux pays. Elle
semble avoir la méme fonction dans Le Jour du séisme: «[La mer] sépare les rives
opposées. Elle noie le vide. Elle comble les distances. Elle unit les deux continentsy...] Elle
donne auss la nodstdgie e porte la tristesse[...] Elle rgpporte la terre. Elle nourrit le
souvenir. » (p.88). La mer est donc cet dément ambivaent qui, tout en disant la Séparation,
ouvre la perspective du retour, ft-il virtud e imaginaire.

Mais, c'est surtout dans le rapport a I'enfance et, plus précisément, au temps de
I’enfance que I'intertextudité est lishle. Chez les deux auteurs, I’ enfance vient interférer dansle
présent des narrateurs. Le « il » du Slence des rives se demande : « Et comment vivre sansla
voix de la grande maison, car il entend la voix de I'enfance. » (p.134). La référence a la
« VOiX » N’ est pas sans rappeler la congtruction formelle des récits de N. Bouraoui, qui sont un
dialogue entre deux voix. Nous assistons, dors, a une contamination du présent par le passe,
ce qui entraine un traitement du temps semblable chez les deux auteurs. Tout comme les
romans de N.Bouraoui, Le Slence des rives n'est pas condruit de maniére linéaire mas
repose sur de nombreuses analepses. Cette congruction dliptique car non datée, oblige le
lecteur a une lecture active. C'est a lui de recongtruire une chronologie, de recondtituer les
trangtions de I'histoire. Aing, toute la premiere partie doit-elle ére lue comme une longue
andepse. Pourtant, a la premiére lecture, aucun indice ne convie le lecteur a cette
interprétation. L’énonciation est dominée par du discours indirect libre : I'imparfait n'a donc
pas sa vaeur de temps du passe mais d'indicateur de discours indirect libre. Le lecteur ne
parvient a mettre en perspective les événements qu’en progressant dans le roman. En effet,
dans la deuxieme partie du roman apparaissent, en écho, des actions d§a narrées dans la
premiére. A la page 22 (premiere partie), nous est relaée la mort d’'un enfant, a travers la
figure des «trois soeurs »: « Ellesont parlé entre dlles, [...], laplusvielleatranchg, [..], dlea
dit que c'est un enfant, un garcon, le premier né, il n'est pas mort né, il a &é écrase par le
sabot d'un chevd pendant qu'on battait les blés [...]. ». Cet énisode et a nouveau évoqué

dans la deuxieme partie, lorsgue le «il » émigré retrouve une jeune fille, devenue voyante,

pronominaux» dont les morphémes « il » et « dle » font partie, D. Maingueneau, L’ énonciation en linguistique
francaise, Paris, Hachette, 1994, p.21.
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ayant habité le méme village : « Elle a parlé de lacolline ou dle est née, de la cour fermée par
les figuiers de Barbarie, du jour de la moisson, ou des femmes, dles &aient trois, sont venues
de nuit enlever son petit cousin mort d’ un coup de sabot [...] » (p.66). Le lecteur serend dors
compte que toute la premiere partie correspond, en fait, a des souvenirs d enfance de
Iimmigré, événements qu’il avécus, ou que samere lui araconteés.

Ce passt, comme chez Nina Bouraoui, 0’ est donc pas confiné dans un temps inaccessible. Au
contraire, I’emploi du présent pour évoquer I’ enfance et un recours stylistique utilise par les
deux auteurs. Nous avions noté précédemment que pour Nina Bouraoui, la perspective passé-
présent N’ était pas mise en lumiere par les changements de temps mais par | dternance des
voix. Ce brouillage tempord se retrouve chez Leila Sebbar. Au présent du «il » viennent se
greffer des souvenirs d enfance, les deux temps se télescopent. Aingi, au chapitre 3 dela l11°™
partie, le passé envahit-il les pensées du personnage, mais contamine ausd, au hiveau textud,

les pages destinées pourtant araconter le présent de I’ émigré :

[...] Il apercoit les lumieres du cabaret au bord de I'eau, le café chantant qui
S éteint au lever du soleil. Dans sa poche, [...], il lui reste des hillets, il n’a pas tout
perdu aux dominos. Il vérifie, on le chassera comme un mendiant s'il entre la sans
argent. Il entend la musique aigre et nasillarde des troupes qui traversaient le

village vers les collines, des fl(tes et des tambours venus du Grand Sud. (p.125)

L’irruption des souvenirs dans cette phrase crée un effet de surprise, puisgue rien 0’ annoncait
ce retour temporel. La mémoire semble avoir pour le « il » le méme rdle savateur que pour le
«je» de L'Age blessé et du Jour du séisme Elle Iui permet d' échapper & son quotidien
dimmigré, en le maintenant dans un « allleurs », ala fois temporel et géographique.

Un autre dément d' intertextuaité est la présence dans le récit de N.Bouraoui, Le Jour
du séisme, et dans Le Slence des rives, des mémes fausses interrogations, émises par un
« je» narrateur. Dans Le Jour du séisme, ces dernieres n’ apparaissent qu’ une fois, alapage

61:

Qui sait le séisme ?
Qui sait la vraie peur ?

Qui sait le désarroi ?



Qui sait ma terrefragilisée 7[...]
Qui racontera le magnétisme et la force, la chaleur et I’eau, le sable et la ville, mon
attachement et ma folie ?

Qui sait, enfin, mon enfance liée au mystére algérien ?

Chez Leila Sebbar, ces fausses interrogations ouvrent chacune des trois parties, sorte
d exergue. Elles forment dors le leitmotiv, le refrain du roman, comme un chant mortuare. Ce
qui rapproche d'autant plus les deux textes, est le fait que ces passages soient les seuls oul le

«il» fat placeaun «je»:

Qui viendra sur |'autre rive, dans la chambre blanche ou je suis seul, depuis
combien de jours, murmurer a mon oreille la priere des morts ?

Qui me dira les mots de ma mére ? (Premiére partie)

Qui me dira les mots de ma mere ?
Dans la chambre blanche ou je suis seul, qui viendra murmurer la priére des
morts ? Et qui parlera la langue de ma terre a mon oreille, dans le silence de I’ autre

rive ? (Deuxiéme partie)

Qui me dira les mots de ma mére ? Qui saura, dans la chambre ou on me laisse seul,
réciter la priéere des morts? Je ne vois personne et personne n’entend quand

j"appelle de |’ autre coté de la mer. (Troisiéme partie).

Outre la forme syntaxique, les extraits ont auss en commun le théme de I’ attachement a la
terre et a I'enfance. Celui-ci gppardit, chez nos deux auteurs, incommunicable, comme S
Iexpérience de la vie «ailleurs»,- idi, I’ Algérie -, restat un mystére pour ceux qui ne I’ ont
pas vecue.
Leila Sebbar et Nina Bouraoui utilisent bien les mémes procédés narretifs pour rendre compte
du travail de lamémoaire. De plus, ces interrogations qui N’ gppellent pas de réponses, puisque
toute réponse s avere impossible, mettent en lumiére leur discours commun sur | exil envisagé
comme sparation de laterre-mere.

L’ écriture de Leila Sebbar, bien que différente, au niveau de la syntaxe, de celle de N.

Bouraoui - aux phrases courtes et heurtées de cette-derniere, L.Sebbar préfere de longues

84



phrases retracant « le flux de pensée» de ses personnages - présente auss de grandes
qualités littéraires. La mise en abime de I’écriture dans son roman en est le révéateur.
L’ écriture e, en effet, mise en scene par I intermédiaire du personnage principa qui est auss
poéte. Elle gppardit alafois comme le seul moyen de réunir les deux rives - « Ses poémes, en
morcealX dans les eaux croisées parviendront-ils intacts sur la rive opposée ? » (p.124) -
mals en méme temps, comme une entreprise vaine. Defait, le « il » poéte détruit a chague fois
Ses crégtions, en les jetant dans I'eau ou dans les toilettes : « Les fevillesalamain, il seléeve
[...], entre dans les cabinets [...]. Il déchire les poemes en petits carrés réguliers, qu'il jette
dans le trou, [..] soigneusement. La chasse d'eau est bruyante, efficace. »*° (p.136). Plus
gu'un geste de meépris par rapport a la créetion, cette attitude révele plutdt I’incapacité de
I'écriture a ¢ sasr dle-méme e a saisir son objet. Leila Sebbar et Nina Bouraoui
gpparaissent, aors, comme deux écrivains a part entiere, que leur position en marge de tout
classement pré&abli amene a réfléchir sur cette autre margindité qu’ est |’ écriture.

Ce sont aors ces différents traits communs qui rous autorisent a employer la notion

d'intertextudité.

Nous pouvons donc parler de « littérature métisse », non seulement parce que les
oeuvres de Nina Bouraoui mettent en présence des cultures différentes, ayant perdues leurs
traits repectifs et diginctifs, et s éant mutuellement déformées pour créer une nouvele entité,
mais auss parce qu' elles font référence a des auteurs issus des deux rives de la Méditerranée,
ce qui crée unefiliaion littéraire « hybride ».

L’ étude de I'intertextudité chez Nina Bouraoui révele, en effet, que ses textes diad oguent tout
auss bien avec des auteurs frangais qu' avec des auteurs aux origines maghrébines. |l semble,
donc, que ces deux imaginaires soient imbriqués I'un dans I’ autre, et que toute tentative pour
les dissocier ou les identifier soit artificidle et factice. Les déments des deux cultures en
contact se seraient interpénétrés, conjugués et identifiés, pour créer une sorte de « culture » ou

d imaginaire nouveaw, celui de notre auteur, lui conférant un style et une origindité propre.

“ Ce passage N’ est pas sans rappeler le roman Habel de Mohammed Dib : « Des papiers avec lesquelsil alait falloir
se débrouiller maintenant [...] faire quelque chose[...]. Quoi Seigneur sinon lesfoutre tous au feu ? se demandait
Habel. Aufeu, setorcher avec.[...] Et maintenant tu attends de voir ce queje vaisfaire detapaperasse. A lapoubelle,
al’égout ! », Habel, Le Seuil, Paris, 1977, pp 180-181. Méme si ce n’ est pas notre propos ici, NOUs pouvons nous
interroger sur larécurrence de ce rapport « négateur » alacréation littéraire dans des textes d' auteurs ayant fait
I”expérience de I’ exil et dont |es personnages sont euxmémesimmigrés.
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L’inter-texte de N. Bouraoui confirme bien I'impossibilité de la classer dans une quelconque
« littérature » dgja étiquetée. L’ Age blessé et Le Jour du séisme offrent, effectivement, une
écriture qui ne présente pas une identité circonscrite. Nina Bouraoui gppartiendrait plutt aun
espace nouveal, issu de la porosité des frontieres, espace qui ne coincide donc ni avec la
littérature dgéienne, ni avec la littérature francaise. Au contraire, cet espace et mobile
puisqu'il est localisé sur les bords de frontieres.

Ce processus de « métissage », qui implique une transformation et une distanciation par
rapport & deux cultures nationaes - francaise et dgérienne -, nous oblige a ne plus avoir une
vigon culturdle uni-dimensionndle: nous sommes, par conséquent, amenés a ne plus rattacher
Nina Bouraoui a une nationdité, mais a reconnaitre un écrivain a part entiére, qui a su trouver
sa voix/voie propre. Nous pourrions, d'ailleurs, pour confirmer ce propos, faire référence a
une phrase de L’ Age blessé, et I'interpréter, avec réserve, le contexte éant différent, comme
I'affirmation par I'auteur ele-méme de cette « mixité», de ce « métisssge ». Le «je»
narrateur, qui peut ére identifié a I’ auteur, fait référence a safamille et plus précisement a ses

parents:

Je suis les deux profils réunis. Mon ton est le mélange du grave et de I’aigu. Mes
muscles, ma peau, ma couleur, ma taille contiennent les deux trames d’origine. Je

n’ai aucune préférence. Mon corps est mixte . (p.90).

De plus, cette notion d'intertextudité, nous |'avons souligné auparavant, sous-entend
que tout texte sinscrit dans une tradition littéraire et sera lu en en référence a o autres textes.
Le discours littéraire serait dors organise comme un réseau, a l'intérieur duquel existeraient
des « ponts», autorisant and un didogue. Le jeu intertextue de Nina Bouraoui permet
d affirmer |’autonomie de cette «littérature métisse » et nous convie, dors, a la consdérer
comme un nouvel espace dans le champ de la littérature mondide. La littérature participe, en
effet, de la reconnaissance d'une culture puisque, sdon Charles Bonn: « Un texte existe
d abord comme faisant partie d’ une littérature donnée et surtout d’ un espace culturel donné a

la reconnaissance duquel ce texte participe. »* . Si les textes de Nina Bouraoui gppartiennent

* Charles Bonn, « Autobiographie maghrébine et immigrée entre émergence et maturité littéraire, ou I’ énigme de la
reconnaissance », in Littérature autobiographique de la Francophonie, Actes du colloque de Bordeaux, Paris,
L’ Harmattan, 1996, p.223.
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a un espace littéraire « métisse» régit par la mobilité et la mixité ils permettent la

reconnaissance d’ une « culture métisse », qui aurait dépassé toute contradiction.
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CONCLUSION

Cette éude nous a donc permis de nous arréter sur certaines particularités d’ un auteur,
Nina Bouraoui, et de son écriture, dans deux de ses textes, L’Age blessé et Le Jour du
séisme. Dans un premier temps, nous nous sommes atachés a I'éude des thémes qui
traversaient ces récits: notre auteur et indéniablement marquée par son expérience
dgérienne, attachée a la fois a un lieu - latere - e a un temps -I'enfance-. La mémoire
comme |’ écriture sont donc les moyens mis en place pour maintenir cette époque vivante. Ce
parcours thématique nous a aors amenés a mettre en lumiére une écriture marquée par le
méange des genres, une écriture oblique qui traversait amultanément le roman, la poésie e
« |"autobiographique ». Ces deux axes d éude ont aing permis de révéler le double imaginaire
al’cauvre dans la production de Nina Bouraoui, au point que son écriture a pu étre qudifiée
de « métise » : les références, implicites ou non, a des auteurs auss bien franco-frangais que
maghrébins désignent I’ cauvre de Nina Bouraoui comme un espace de communication aboutie
entre deux civilisations.

Nous pouvons donc affirmer qu'il existe bien un lien entre I'identité culturdle et I'identité
littéraire. Nina Bouraoui, dont I’ identité culturelle est hybride puisgu’ ele est définie par deux
origines, francaise et dgérienne, crée des textes dont I’identité est auss placée sous le sceau
delamixité. Par conséquent, s lalittérature est d§ja, en tant qu’ acte de création, un espace de
liberté, dle I'est d’autant plus en tant que littérature « métisse » : éant donné qu' dle se Stue
en marge de cultures officidles, dle ext libre de subvertir ala fois des modeles de pensées et
des modéles littéraires.

L’cauvre de Nina Bouraoui nous incite alors a remettre en cause une vison de la littérature
d origine aristotéicienne. Nina Bouraoui joue avec les frontieres des genres comme dle
semble se jouer des classements préétablis en littérature. Elle oblige le lecteur a adopter une
nouvelle forme de penser, sdon lagudlle tout n'est pas forcément identifiable de maniéere nette
et rassurante. Pour prendre sens, les textes de Nina Bouraoui ont besoin de deux espaces

culturds, devenus indissociables.



Nina Bouraoui pourrait aors représenter I'interculture, non pas en devenir mas
accompli. En effet, notre auteur semble répondre a la définition de «I’idéd interculturd », tel
gu'il et défini par Diana Pinto :

Il ne faut pas que I'interculturel soit un brassage d’identités profondément vides,
qgui donnent souvent lieu a la création d’identités crispées et intolérantes. La
solution idéale se trouve dans la création d’une identité hybride aux allégeances
multiples, qui permettrait a chaque individu de composer son identité en prenant le

meilleur de ses cultures'.

Il semble que Nina Bouaroui soit parvenue a cet idéal dans le sens ou, partant de deux forces
latentes - ses cultures -, ele en produit une troiseme, des textes dont la qudité littéraire et
indénigble. Les récits de Nina Bouraoui nous feraient, aind, avancer dans le didogue
interculturd puisgu’ils manifestent - formellement - laréussite de cdlui-ci.

De plus, les textes de Nina Bouraoui suscitent une réflexion, qui ne se contente pas de poser le
probleme d'un didogue entre des cultures, mais amene a une remise en quedion de la
définition méme de la culture. Le fait qu'il existe au sain du champ littéraire francais cette
« littérature métisse », dont le résultat provient d'une osmose et de la porosité de frontieres
culturelles, que certains discours idéologiques désignent pourtant comme infranchissables,
cette existence, donc, remet en question les définitions identitaires closes sur eles-mémes. Cet
auteur, qui tend par I’ écriture a I’ auto-définition, nous conduit & notre tour a ébranler les
certitudes de discours identitaires préconcus: Nina Bouraoui nous empéche de nous
retrancher derriére un discours de «I'origine », puisque celle-ci peut é&re multiple. Son
écriture révele donc une pensée mobile travaillée par le doute et le questionnement, mohilité

d’ une pensée qui en fait auss sarichesse,

L’ écriture métisse de Nina Bouraoui renvoie donc a la didectiqgue du méme et de
I’autre, et souléeve dors la question des reperes, des origines, de la place qui est faite a la

différence et a I’ Autre dans nos sociétés. Nous sommes adors tentés de clore ce mémoire

! Diana Pinto, « Forces et faiblesses de I’ interculturel », in L’interculturel : réflexion pluridisciplinaire, Paris,
L’Harmattan, 1995, pp.14-19.
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comme il a commencé, sur une phrase de Mohammed Dib, qui illugtre le travail de I écriture,

mais qui pourrait tout auss bien s appliquer al’ activité de lalecture, comme le savoir Sir que

plus au long de mes pérégrinations, il m'arriverait de rencontrer I’ Autre, et plus je
me trouverais faire face a ce que je suis, un inconnu, semblable a I’autre est
différent. Et gu’au bout de la route sans bout, ce serait mon identité qui en viendrait

am étre révélée en tant qu’ altérité? .

2 Mohammed Dib, Tlemcen ou leslieux de |’ écriture, Paris, Editions Revue Noire, 1994, p.69.
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ANNEXE 1:

DOSSIERS DE PRESSE DE
L’ AGE BLESSE ET DU JOUR DU SEISME

La photocopie des articles est annexée ici dans I’ exemplaire papier.
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ANNEXE 2:

LA VOYEUSE INTERDITE DE NINA BOURAOQOUI :
ETUDE DE LA RECEPTION.

INTRODUCTION

Un phénomeéne intéressant aétudier en ce qui concerne la littérature maghrébine de
langue francaise est celui de la réception des textes. En effet, la critique a tendance a recevoir
les oeuvres d' auteurs maghrébins, non comme des oeuvres littéraires autonomes, mais comme
des témoignages ou des documents socio-culturels. Un fossé s est creuse entre I’ auteur dont le
roman et acte de création, e le public qui réduit cette prise de liberté a une pae
retranscription du réd. Le madentendu peut dors ére grand s le public-lecteur confond et
souvent identifie I" auteur et ses personnages, lafiction et lesfats.



S cette attitude éait de mise lors de I'émergence de cette littérature, qu'en est-il
aujourd hui ? Nous sommes en droit de penser que la colonisation appartenant au passe ( ?),
que la connaissance du monde éant facilitée par les outils de communication, les lecteurs
rechercheraient dans lalittérature moins |’ exotisme que la qudité.

Pour notre éude, nous nous sommes donc arrétés a un auteur contemporain, Nina Bouraoui
et & son roman La Voyeuse interdite', qui présente un triple intérét en ce qui concerne notre
interrogation : ¢'est une jeune femme, dont le nom marque son origine maghrébine et publiant
son premier roman. Ces trois conditions (sexe & age, nationdité, podtion dans le champ
littéraire) nous semblent déterminantes quant ala réception de son ouvrage.

Apres avoir présenté son roman, nous éudierons I’ histoire de la publication de son
texte. Nous andyserons ensuite quelques articles critiques et nous essaierons de montrer les

problemes qu'ils soulévent.

! Nina Bouraoui, La Voyeuse interdite, Paris, Gallimard, 1991, 142 pages.
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|. RESUME DU ROMAN :

Pour mieux saisr les problemes posss par la réception du roman, il nous semble utile

d en rappder I'intrigue.

La Voyeuse interdite met en scéne une jeune fille agérienne dans les années 70,
victime de sa condition de femme. Elle vit prisonniére des coutumes de son pays, prisonniére
de ses parents, prisonniére matéridlement d’' une maison ou ele a grandi, sans avoir le droit
d en sortir. Son pére ne lui adresse plus la parole depuis qu' dle est pubére ; son univers se
réduit donc a une mére passve et obese, a ses deux soeurs vivant dans un éat végétatif. La
charge contre I'idam est sans nuance : « Comment ne pas S ennuyer dans un pays musulman
quand on est une fille musulmane ? ». Cette Situation est vécue par la narratrice avec violence
et fureur, mais sans vrae rébelion, car le sat bien que cdle-ci et inutile. Cependant, dle
N’ est pas passve pour autant. Elle se claquemure dans sa chambre et passe ses journées tout
prés de la fenétre, par laguelle dle entrevoit la ville, les passants, I'occasion pour ele de
fabuler et de fantasmer. Les passants sont en mgjorité des hommes dans lesquels ele voit des
voyeurs. Mais dle est ele-méme voyeuse puisque, de sa fenétre, qui et sa seule échappée
possible vers laliberté, dle se « fa[t] une histaire »*.

L’origindité du texte résde dans le ton de I’ auteur, la maniére dont les images et les
mots se bousculent : tout semble, en effet, tourbillonner entre réve et rédité. Parmi les
nombreux fantasmes qui parcourent I’ existence de cette adolescente revient, en guise de theme
principd, le sujet du sexe. La prison ou ele se trouve a, de fait, &€ entierement congtruite
autour du sexe, ce sexe qu'il faut préserver puis préparer pour le jour ou il servira de
« machine & engendrer ». Le roman s achéve a ce moment |a, lorsque la narratrice quitte la

maison familiale pour cdle de son futur mari, escortée par « une cohorte de chiens »*.

[I.POSITION DU ROMAN :

ZLa Voyeuse interdite, op. cit., p.64
%ibid., p.11.



HISTOIRE DE LA PUBLICATION::

Le roman, La Voyeuse interdite, a é&é publié dans la prestigieuse collection blanche de
Gallimard. Pourtant, comme Nina Bouraoui |'avoue éle-méme’, cette publication reléve en
grande partie de la chance. Lajeune femme n' avait, en effet, aucun contact dans les milieux de
I édition. Son manuscrit a donc été envoyé par la poste et, ¢'est gréce a I’ appui de Pascal
Quignard, séduit par ce nouveau taent, que le texte a &é accepté. Etre parrainé par une
grande maison d' édition parisenne place le romen dans une position privilégiée : cette-derniére
ne publie, en générd, que des volumes d auteurs consacrés. Le roman de Nina Bouraoui fait
donc partie de ces quelques « découvertes», dont la qudité de I écriture et (peut-étre)
I opportunité du sujet assure la rentabilité,

Dés sapublication, le roman est tout de suite remarqué. |l figure d' allleurs sur laliste des
candidats a différents prix littéraires, tels que le prix du Livre Inter, le prix Goncourt du
premier roman, ou encore le prix Kateb Yacine. La Voyeuse interdite se place auss dansles
cing meilleures ventes des classements effectués par les magazines (140.000 exemplaires
vendus). Le roman regoit, finalement, le prix Inter 1991, présidé par Jean d Ormesson. Le
jury, lui, est conditué de 24 lecteurs (douze hommes et douze femmes) issus de toute la
France et de tout milieu socioculturel. Pour son premier roman, Nina Bouraoui regoit donc,
non seulement la reconnaissance d un public, mais surtout du monde littéraire puisque, par ce
prix, ele entre dans le jeu des indtitutions. Un prix « l&gitime » une oauvre et son auteur en leur
gpportant tout Smplement une reconnai ssance sociae.

Le production de Nina Bouraoui est donc, dés son entrée sur le marché du livre,
vaorisée. Il et vra que sa premiére publication est un roman, genre qui S adresse, de nos
jours, & un public large e qui se vend le mieux. Nous pouvons nous demander auss, S le
théme du roman n'a pas contribué a son succes fulgurant. La plupart des jeunes auteurs,

d origine maghrébine sont portés par I’ actudité. Le témoignage sur la rédité du quotidien en

“ibid., p.143
® « Jel’ai envoyé par la Poste chez Gallimard, et lorsque |’ ai regu le coup defil, caaété le plus beau jour de mavie »,
NinaBouraoui citéein « Un regard sur I’ Algérie » par P.Rosset, 29/04/91, référence non précisée par le dossier de

presse.
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Algéie semble devenu une sorte de parcours obligé pour les textes de nouvealx auteurs
agériens publiés en France, un moyen pour eux d étre lus et de se faire connaitre.
La notoriété de Nina Bouraoui, suite a cette premiére publication, lui permettra de vivre de sa

plume. Elle publiera d’ autres romans de maniére assez réguliére, comme Poing Mort®, un

apres.

[II. ETUDE DESARTICLES:

La publication du roman de Nina Bouraoui, La Voyeuse interdite, a engendré deux
sortes de critique, qui refletent deux rapports différents a lalittérature produite par des auteurs
d origine maghrébine. La premiere tendance, la plus smple peut-étre parce que la plus
rassurante d’ un point de vue occidenta, et celle d’ une analyse plus sociologique que littéraire
de I’cauvre. La seconde, qui est pourtant la moins répandue, S atache a mettre en lumiere la
« littérarité » de |’ écriture de Nina Bouraoui.

Nous analyserons donc vingt articles, extraits de la presse francaise et étrangere (européenne

et maghrébine), qui ne semble pas non plus exempte de réflexes paternalistes.

Lesraisons qui ont pu pousser certains critiques a lire La Voyeuse interdite commeun
témoignage s expliquent aisément. En effet, ce roman, dont I’énonciation ext prise en charge
par |'adolescente, donc par un «jex» omniprésent, et dont le theme centrd est bien la
dénonciation d'un mode de vie, synthétise les déments incitant a lire un livre comme un
témoignage. Ce «je » est pourtant fictif, un jeu méme. S I’ auteur a bien vécu quatorze années
de sa vie en Algérie, ce n'éait pas dans ces conditions. Le «je» narratif est utilisé pour
donner plus de vigueur, d authenticité et de vie au récit. Nina Bouraoui, répondant a un
journdigte, explicitera d'alleurs cet emploi du «je » comme « une volonté de mieux coller au

texte, d’ ére dans les mots. »’. De plus, I’ attente du public, & la lecture o un premier roman,

® Nina Bouraoui, Poing mort, Paris, Gallimard, 1992, 102 pages.
" « Lectures », in Atmosphéres, propos recueillis par Elisabeth Barillé, avril 1998.

9%



et bien souvent de voir sinscrire le dévoilement d’ une vie, d une personndité, qui S exprime
et S expose, une part d autobiographie.

Cette «trague » biographique s accompagne dors, inévitablement, de la tentative de
tracer un parallée entre I’ auteur et son personnage. Un article de JL Etine, daté du 20/06/91°
et représentatif, alafois dans sa forme et son contenu, de ce mouvement. Letitre de I’ article
se veut dgja «accrocheur » : il eg, en effet, intitulé, « Voiles et ballons de I'idam ». Pourtant,
saules deux citations® du roman, les plus virulentes & I'égard de I’isam e, par conséouent,
passages les plus cités par les journdigtes, judtifieront ce titre. L’ article se présente sous forme
de deux paragraphes digincts, I’un nomme « L’ auteur », I’ autre « L higoire ». Le paragraphe
consacré a Nina Bouraoui rappelle ses origines a la fois francaise et maghrébine, ains que le
succes fulgurant de son roman. C'est le paragrgphe intitulé « L’higoire» qui parait
problématique. Le journdiste entreprend de rapprocher I auteur de son personnage mais de
maniére dscréte, par le biais d'un mot de liaison: «[...] || Sagit de I’ éducation d' une jeune
fille a Alger, dans les années 70, toute semblable (nous soulignons) a celle qu’a vécue Nina
Bouraoui - papa banquier, lycée francais, chauffeur vigilant [...] ». Cette mise en paralde, qui
porte a lire le roman comme un témoignage permet auss de mettre en doute la lecture effective
du roman par le journdiste, I’histoire de la narratrice n'éant en rien celle d' une petite
lycéenne.

Certains articles reflétent le malaise des journdistes qui ne parviennent pas a envisager
qu’un théme auss brilant puisse &re une fiction. Un article de la Tribune de Genéve', illustre
cet embarras: « 1l 'y a beaucoup de violence dans ce livre, beaucoup de sang. Comme Nina
Baraoui [Sic] est née a Rennes, on suppose que cet ouvrage N'est pas autobiographique. On
voit ma cependant comment dle aurat pu tout inventer.». Une fois encore se lit
I’incompréhension face a un auteur né en France, ayant vécu au Maghreb. Cet aticle illustre
auss letravall plus que rapide du journdiste, qui semble ignorer que I’ auteur a habité I’ Algeérie.
Enfin, un atide du Soir** confirme cette tendance générale qui consiste & faire du roman une

autobiographie : « Dans son roman, La joyeuse interdite [dc], I'auteur se livre a un

8 Références non précisées dans |e dossier de presse.

¥ « Devant les hordes d’ hommes agglutinés sous les platanes de laville sale, |’ ai vite compris que je devais me retirer
de ce pays masculin, ce vaste asile psychiatrique. », La Voyeuse interdite, op. cit., .p.21.

« Comment ne pas s ennuyer dans un pays musulman quand on est une fille musulmane ? », op. cit., p.65

% La tribune de Genéve, 14/07/91.

! Le Soir de Bruxelles, 30/06/91.
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réquisitoire sans agppel contre Alger et son enfance. Sur ses quatorze années d’ apprentissage,
Ninaléve le voile. C est un portrait sans fard d' une civilisation ol la féminité est un fardeau et

une maédiction. ».

Lorsque les articles évitent les rapprochements hétifs avec la vie de Nina Bouraoui, ils
font du roman un document non plus autobiographique mais sociologique. Aing, dans un
aticle de mai 91%, le journdiste affirme : « Le premier roman de ce jeune auteur de 23 ans
confirme les pires témoignages sur le sort de lafemme agérienne. ». La présentation du roman
se résume a ces lignes, le reste de I’ article éant consacré a un « message de I’ auteur », dans
lequel ele présente son rapport a I’ écriture. Cette tendance a pu ére relevée dans d' autres
aticles. Dans La revue de la Caisse d épargne™, nous notons: « L’auteur dresse un
réquisitoire pathéique contre les ravages infliggs au deuxieme sexe par la religion
musulmane », ou encore, mais cette fois-ci dans la presse érangére: « Nina Bouraoui
dénonce avec force le sort réserve aux femmes telle qu' dle a pu le vair et le vivre dans son
adol escence passée A Alger. »™.

Enfin, une critique, rédigée par une dgérienne, Fatima Maini™® est intéressante. La journaiste
dénonce, en effet, la « démarche excessve » de |’ auteur, « méme 9 son livre et unefiction »,

livre qui dépeint une Algérie prisonniere de la tradition, sans espoir d' évolution:

L’ enfermement est une réalité certes mais non une généralité. Pour en parler, elle a
choisi comme cadre Alger. Or c’est dans la capitale algérienne que ce phénomene
n'est pas trés important [...] elle estime que le probléme abordé est toujours
d’ actualité.[...] du méme coup, elle passe a coté des mutations et de la dynamique

sociale gue connait I’ Algérie depuis plus d’un quart de siécle[...] .

Cet article, qui, lui, prend le contre-pied des critiques précédentes en dénoncant |’ entreprise
de I’ auteur, cautionne, toutefois, une lecture sociologique du roman. Sa réaction est plus celle
d une femme maghrébine blessée par I'image que I'on donne de la femme que cdle d'une

critique littéraire. 1l et certain que bien des lecteurs occidentaux prennent pour argent

12 Références non fournies par le dossier de presse.
¥ Larevue de La Caisse d’ épargne, mai 91.
“Forumde’ AS, Zaire, 22/08/91.

> MFI, Culture et société, aolt 91.



comptant ce que dit Nina Bouraoui, Sen servant comme argument pour juger les agériens,
tandis que ceux-ci sont navrés de voir que |’ on présente leur société sous cet aspect S nair. 1
semble donc que, concernant des sUjets auss brllants, I’ objectivité et la qudité de I écriture

N’ aent pas leur place.

Face a cette multitude d articles dans lesquels des journaistes rendent compte d’ un livre
gu'ils ne semblent pas avoir lu, il nous parait intéressant de citer I’ auteur lui-méme parlant de

s0n roman lors d' uneinterview :

Ce livre n'est pas une autobiographie. Certaines anecdotes sont réelles mais je ne
I"ai pas vécues directement. On me les a racontées. J'ai vecu a Alger jusqu'a I’ age
de quatorze ans, I’ambiance de cette ville est encore en moi. [...]. Jai dabord
voulu raconter I"histoire d’un enfermement, raconter |’ennui. Je ne suis pas une
sociologue. Ce livre n’est pas un document. Je n’ai pas voulu décrire la condition

de la femme musulmane type.[ ...] *°.

Ce passage, répond de maniére indirecte aux lectures présentées précédemment. 1l incite dors

alire I’ oeuvre comme une création littéraire désintéressée.

Certains journdiges ont, en effet, senti le tdent e la qudité de I’écriture de Nina
Bouraoui. On trouve donc quelques rares articles, qui congtituent la deuxiéme tendance de la
critique, dont le propos est purement littéraire. Un journdiste de la Revue des deux mondes™”
a, sdon nous, pressenti le risque que présentait le théme du roman. Il écrit : «La voyeuse
interdite, qui pourrat ére un formidable document sur la femme dans le monde intégriste,
échappe cependant au genre sociologique par des qualités littéraires, toutes de rigueur, de
maitrise de la langue, qui donne au texte une sructure dramatique [..] ». Le journdiste
reconnait que le roman serait susceptible d'étre lu comme un témoignage, mais il dargit sa
portée en lui atribuant une vaeur littéraire. De méme, dans un article tiré du Provencal*®, le
journdigte inggte sur le style, qui fat I'origindité et la qudité du roman: «Ce roman n'est

gu’' un long monologue intérieur ou les didogues sont quas absents. L’ usage des métaphores

%8 Nina Bouraoui citéein Politis, 27/06/91
' Revue des deux mondes, mai 91.
'8 Le Provencal, 26/05/91



renforce le propos de cette voix. C' est un livre sur I’enfermement et la solitude, qui malgré sa
noirceur demeure une lumineuse créegtion littéraire. ». Enfin, on trouve cette mise en garde
contre une analyse sociologique dans la retranscription o une émission radiophonique®®. Le
journdigte précise: «Il ne faudrait pas croire que votre livre est un document. C'est un livre
de littérature et ce que vous avez rendu sensble, ¢'est |'amosphéere de claudtration, les

odeurs, lesmoiteurs, [...], le pére, qui est tresinquiétant [...]. ».

La proportion de ces aticles et donc réduite. Nous en avons relevés quatre sur
I’ensemble du corpus étudié, et ce en comptant auss la presse érangere. Nous pouvons auss
rappeler que, dans I’ensemble, ces articles sont obligés de nier la vaeur sociologique du
roman avant d affirmer ses qudités littéraires, comme g la lecture du roman en tant que
document &ait inévitable.

Nous pouvons nous demander s ce genre de critique, plus technique, répond a I attente des
lecteurs d'un quotidien. Il semble, par ailleurs, que souligner le coté polémique du theme soit
plus aisé pour les journdiges, puisqu’il ne nécessite pas une lecture gpprofondie (voire la
lecture) du roman, et soit auss plus vendeur. Nous dlons maintenant nous interroger sur les

guestions que cette étude peut faire surgir.

9 « Lettres ouvertes », Robert Vrigny, France Culture, 12/03/91.
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V. PROBLEMES POSES

L’ étude de la réception de La Voyeuse interdite ne fait donc que confirmer ce qui est
d usage concernant la littérature maghrébine de langue francaise. Les lecteurs ne parviennent
pas a se défaire d’ une lecture paternaiste et sociologique des oeuvres, méme quand celles-ci
ont une rédle vaeur littéraire. Outre la question de la littérarité, I é&ude des articles pose le
probleme du classement de ces auteurs, dont Nina Bouraoui fat partie, ayant vécu au

Maghreb mais écrivant a partir de la France.

En effet, on rdéve plusieurs expressions cherchant a définir notre auteur et son cauvre,
expressons qui, pafois, se contredisent. Un journalise tunisen edime que « |’ écriture
maghrébine peut s enorguellir d' enrichir saliste de tlent », et qualifie N. Bouraoui de « petite
soar de Boudjedra»®. Au contraire, des journdiste francais font de Nina Bouraoui un
« auteur beur »*1, ou encore une représentante « de la jeune génération des agériens nés en
France »* tandis qu' un article extrait de Jeune Afrique Economie®, caractérise notre auteur
«décrivan francais qui promet ». Ces différentes gppelaions révdent la difficulté que
présente le classement de Nina Bouraoui a I'intérieur d'un lieu dga éabli par la critique
littéraire.

Cependant, ¢ est dans un article du Point® que selit le mieux le désarroi de lacritique. Selon
le journdigte, le roman est «une incandescence, une révolte, a |’ éat pur, une « Nausée »
verson maghrébine ». Plus loin dans I'aticle, il qudifie son Syle de «rimbadien». Le
commentaire cherche a évoquer le méange , «la double culture », cherche a faire pressentir
des influences multiples. Pourtant, I’ accumulation des qudificatifs, qui dans le fond ne renvoient
a rien de précis, dissmule ma une incapacité a définir le roman Cet exemple serait donc
révélateur de la « pauvreté» des représentations et des discours que suscitent des écrits

manifestant un méange de cultures. |l traduit plutdt I’ embarras des journdistes face a un auteur

0 La presse, 24/02/93.

! Le point, 20/07/91

% La Voix, 03/07/91

2 Jeune Afrique économie, ao(t 1991.
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pratiquant I’interculturel, face a un discours qui renvoie aussi bien al’ dtérité gu'al’ identité. Un

classement hétif, un étiquetage rapide s averent donc impossible.

De méme, la SHection du roman a des prix, tes que le prix Kateb Yacine ou le prix
Goncourt du premier roman, est encore une preuve de la difficulté qu'ont les inditutions a
classer ce roman. Le Prix Kateb Yacine e, en effet, le premier prix de la fondation
Noureddine Aba, décerné a Alger. Les écrivains séectionnables doivent étre agériens, fiddes
aleur culture arabe ou berbére, écrivant en arabe ou en frangais, et vivant n'importe ou dans
le monde. En 1991, Nina Bouraoui était retenue au coté de Tahar aout, Assia Djebar,
Malika Mokkedem, Ould Cheik, Aicha Bouabaci. Elle est donc considérée, ici, comme un
auteur dgérien apart entiere.

D’un autre coté, le fait que notre auteur ait recu le prix du Livre Inter, la place de plain-pied
parmi des écrivains qui he sont plus définis par des ditinctions de pays ou de nationdités. Les
inditutions, comme les journdistes, héstent donc quant au atut littéraire de Nina Bouraoui.
Sa place dans le champ littéraire apparait problématique et semble révder dors la

manifestation d' une nouvelle senghilité littéraire, dont les contours restent encore a dessiner.

# Le point, 06/04/1991
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CONCLUSION

L’éude de la réception de La Voyeuse interdite confirme donc I’hypothese de
I"introduction. La presse francaise et étrangére a eu tendance a réduire I'cauvre de Nina
Bouraoui a un témoignage, en mettant principaement en avant un discours critique polémique.
Le roman de Nina Bouraoui, magré ses qualités littéraires, n' échappe donc pas au sort encore
réserveé aux auteurs dont les origines sont maghrébines. Pourtant, pour ses romans ultérieursen
paticulier, Poing mort®, Le Bal des murénes® et L’ Age blessé”’, romans desquds I’ Algérie
est absente, I"hésitation des critiques sera moins marquée. L’ éude de la réception du roman
de N. Boursoui est donc dgnificative, dans la mesure ou dle illustre le mode de
fonctionnement de la critique littéraire et des a-priori idéologiques qui la sous-tendent.

Cette éude révde, enfin, I’ gpparition d’ une nouvdle senghilité, dont lalocdisation n'est
pas définie. La difficulté de cdassement qui touche I'oawvre de Nina Bouraoui en et
I'illustration. Notre auteur semble ostiller entre deux lieux, la France et I’ Algérie. Le roman,
La Voyeuse interdite souleve dors le probléme de la spatidité en littérature. Tout texte
appartient, en effet, a un espace culturd sur leque il Sappuie pour prendre sens. La
particularité de Nina Bouraoui réside dans le jeu qu’ dle instaure entre ces deux espaces. Son
roman manifeste une écriture que I'on pourrait nommer interculturelle, obligeant le lecteur a
jongler avec deux systémes de références et deux espaces, et I’amenant aing a effectuer un

perpétuel mouvement entre identité et dtérité.

% NinaBouraoui, Poing mort, op. Cit.
?® Nina Bouraoui, Le bal des murénes, Paris, Fayard, 1996, 123 pages.
%" Nina Bouraoui, L’ &ge blessé, Paris, Fayard, 1998, 125 pages.
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